CiZGi ROMAN & KADIN
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Sophie SAFFI (CAER, Aix-Marseille Universitesi, Fransa),
Martine SOUSSE (Bir zamanlar iki kez Marseille, Fransa) &
Christine LAMIRAUX (ESDAC, Aix-en-Provence, Fransa).

Comix & Digital, ¢izgi roman, geng yaraticilar ve dijital teknolojiye yonelik

bir proje olup, 4 lilkeden (ispanya, Fransa, italya ve Tiirkiye) gizgi roman,
illistrasyon ve tasarim 6grencilerini egitmeyi ve onlari gizgi romandaki dijital
devrime hazirlamayl amaglamaktadir. Proje, Avrupa ERASMUS+ KA2 programi
tarafindan finanse edilmistir. Proje, Eylil 2020- Agustos 2023 tarihleri arasi
gerceklesmistir. Aix-Marseille Universitesi tarafindan yénetilen proje, Made in
La Boate dernegi, Marsilya; ESDAC sanat ve iletisim tasarimi okulu, Aix-en-
Provence; Malaga Universitesi, ispanya; Escuela de Arte San Telmo sanat okulu,
Malaga, ispanya; Scuola italiana di comix gizgi roman okulu, Napoli, italya; ve

Dumlupinar Universitesi, Kiitahya, Turkiye ortakliginda yUritilmustir.

Amacimiz, 6grencilerin kendi kendine galisma yéntemiyle ve gevrimigi
egitimler veya MOOC'lar aracilifiyla beceriler edinmeleri; teknik gézUmler ve
dil stratejileri kazanmalari ve bu sayede is birligi iginde ve uzaktan galismanin
sinerjilerine hazir olmalarini saglamaktir. Ogrencilerin yeni yaratici ¢ézimleri
kesfetmelerine ve ¢izgi romanlari hareketli gértintiuler, video oyunlari ve
interaktif kitaplarla birlikte kullanarak eserleri nasil birlikte yaratacaklarini
dgrenmelerine yardimci olmak igin esler arasi 6gretim materyalleri GUrettik. ilk

yil egitimler, salgin nedeniyle uzaktan egitimle gergeklesti.

ikinci yil, 6gretim materyalleri gelistiren egitimciler ve profesyoneller ile bunlari
test eden &grenciler Fransa, italya ve Turkiye'ye seyahat ettiler. Her (g ilkede
de bu ziyaretlere, yazarlarla karsilagmalari tesvik etmek ve 6grencilerin is
bulmalarina yardimci olmak igin bir festival eslik etti (Festival Les Rencontres
du 9e art, Aix-en-Provence, Fransa; Comicon Naples, italya; Dumlupinar Cizgi
Roman Festivali, Kiitahya, Turkiye). Uglinct yil, bu kitap dahil olmak tizere

ciktilarin sonuglandirilmasina.
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TOPLUMSAL CINSIYET
SORUNU

Egitim slreci kapsaminda, istihdam edilebilirlik ve kadin
yazarlarin gizgi roman piyasasina daha dinamik bir sekilde
girmesi sorunlarini ele aldik. Kadin yazarlarin durumu bizi
ozellikle ilgilendiriyor bu nedenle bu konuyu projenin ana
odagi haline getirmek istedik. Son 25 yilda gizgi roman,
formlarin ve tirlerin cesitlenmesi sayesinde sanatsal bir
canlilik kazandi, ancak sektdr hala yazarlarin ekonomik
ve sosyal durumlarindaki kirilganliklara dikkat g¢ekiyor.
Ozellikle kadin yazarlar daha hassas durumdadir: gizgi
roman yayinciligl sektoérindeki patlama, ¢izgi roman
yazari kadinlarin taninmasina olanak saglamadi ve onlari
genellikle gocuk kitaplarinin illistrasyonuna yénlendirdi
(Fransa'da yaklasik %12). Bu durumun iyilestirilmesi igin

egitim ve taninirliktan gegmektedir.

Eylemlerin baslangic noktasindan itibaren, egitime,
cinsiyet konusunu dahil edilerek 6grenci gruplarinda
cinsiyet esitligi tesvik edildi (Kadinlar: %53; Erkekler:
%45; Cinsiyet belirtilmemis: %2) ve genglerin ¢izgi roman
ve grafik sanatlardaki cinsiyet ve cinsiyetci temsiller
Uzerine dislUnmelerini saglandi. Toplumsal cinsiyet ve
stereotipiler konusunda ilerleme kaydedilmesi, tim
cinsiyetlerin bu konuda farkindalik kazanmasi ve ortak
toplumsal degerler ve mesleki uygulamalarla konuyu
sahiplenmesi halinde etkili olacaktir. Bu nedenle, 4 cizgi
roman seridi olusturmak zorunda olan 4 karma 6grenci
takimina verilen senaryo talimatlari basit bir gostergeye
dayandirildi: bir toplumsal cinsiyet durumunun

onerilmesi, cagristirilmasi veya temsil edilmesi.

' Projeye katilan 38 égrenci (20 kadin, 17 erkek, 1 cinsiyetsiz) su sekilde dagilmistir: ispanya: 6
kadin, 3 erkek ve 1 cinsiyetsiz; Fransa: 6 kadin ve 4 erkek; italya: 4 kadin ve 6 erkek; Tirkiye: 4
kadin ve 4 erkek: ispanya: 6 kadin, 3 erkek ve 1 cinsiyetsiz; Fransa: 6 kadin ve 4 erkek; italya: 4
kadin ve 6 erkek; Turkiye: 4 kadin ve 4 erkek.

Karakterlerinin
yaratilmasinda toplumsal
cinsiyet nasil bir rol
oynuyor?

Egitim galismalarinda gelistirilmesi gereken bir birlesen
olarak dahil edilmesinin yansira, 6grenciler kariyer
projeksiyonlarinin 6nidndeki toplumsal cinsiyetle ilgili
engellere iliskin bir 6z degerlendirmeye dahil edildi.
Milakat ve anket soru formlari kullanilarak sosyotipler,
kadin temsilleri ve bunlarin profesyonel kariyerler
Uzerindeki etkilerine odaklanildi. Akademisyen Isabelle
Régner (Kadin-Erkek Esitligi ve Ayrimcilikla Mlcadele
Baskan Yardimcisi, Aix-Marseille Université) ve Delphine
Martinot (LPSC, Université Clermont Auvergne) tarafindan
denetlenen dgrenciler, Fransa, italya ve Tirkiye'de
gorlstukleri yazarlar icin karakterlerinin yaratilmasinda
toplumsal cinsiyetin rolt Uzerine standart bir réportajin
ana hatlarini ve dnyarg lzerine gevrimigi bir anket
hazirladilar. Ayrica ¢izgi roman profesyonellerine ve
okuyucularina yénelik toplumsal cinsiyet ényargisi lUzerine
gevrimigi bir anket gelistirdiler. Anket ve réportajlarin
sonuclari bu kitapta bilimsel makalelerle bir araya

getirilmis.

2 4 gizgi roman projenin 4 diline gevrilmistir ve diger giktilarla (fragmanlar, yapim asamasi,
belgesel video ve muzik) birlikte http:/comix-digital.eu/creations_bande-dessinee/ adresinde

cevrimigi olarak mevcuttur.
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ESER «CIZGl ROMAN & KADIN»

Tasarim ve mizanpaji Christine Lamiraux yonetiminde iki ESDAC &grencisi

Nawel Ben Ahmed ve Romane Arnold'a ait olan bu eser 4 bolime ayrilmistir:

"Cizgi roman dinyasinda kadinlar" baslikli ilk bolim, gevrimigi anketin

sonugclarini sunmaktadir.

ikinci bélimde gesitli uluslardan yazarlarla (Fransa'dan Anne Defreville, Ismaél
Méziane ve Thierry Plus; italya'dan Claudio Falco, Andrea Scopetta ve Gianluca

Maconi; ispanya'dan Aly Rueda Alarcén) yapilan bir dizi réportaj yer almaktadir.

'Cizgi romanda kadin karakterler' baslikli Gglincl b6lim, akademisyenlerin

iki katkisini bir araya getiriyor: Catherine Teissier (ECHANGES, Aix-Marseille
Universitesi) Alman ¢izgi romanlarinda kadinlarin temsilini analiz ederken;
Juliette Dumas (IREMAM, Aix-Marseille Universitesi) Tirk tarihinin gercek gizgi
romanda hikayeleri - kadin kahramanlar adli gizgi roman serisinde Osmanli
imparatorlugu'nun son dénemleri ve Cumhuriyet dénemine gegis baglaminda

kahraman figlrlerin érneklerini 6ne gikarma girisimini sunuyor.

Cizgi romanda annenin temsiline adanan dérdlncl bélimde Gerardo
landoli'nin (CAER, Aix-Marseille Universitesi) iki makalesi yer almaktadir: ilki
italyan bilim kurgu gizgi romani Orfani'de anne roliinii oynayan Ug karaktere
odaklanirken, ikincisi Margaux Motin'in Fransiz gizgi romani La tectonique des
plaques'da anne imgesinin dnemini vurgulamaktadir.

de Margaux Motin La tectonique des plaques.



BolUum 1

Cizgi roman
mesleginde kadinlar

Sophie SAFFI (CAER, Aix-Marseille
Universitesi, Fransa) & Martine
SOUSSE (Bir zamanlar iki kez

Marseille, Fransa)

« Erasmus+ COMIX & DIGITAL projesi
kapsaminda 6grenciler tarafindan
gergeklestirilen gevrimici anketin

sonuglarlnln sunumu. »




CI1ZGl ROMAN MESLEGINDE KADINLAR

Présentation des résultats de lenquéte en ligne
réalisée par les étudiant.e.s du projet Erasmus+
COMIX & DIGITAL, Sophie SAFFI & Martine SOUSSE

COMIX & DIGITAL projesinin Fransiz, ispanyol ve

Turk 6grencileri tarafindan ¢izgi roman uzmanlari ve
okuyuculari arasinda kadinlarin bu profesyonel alandaki
yerine iliskin gevrimici bir anket gergeklestirilmistir. Anket
ayni zamanda ¢izgi roman karakterlerinin o6zellikleri

konusunda toplumsal cinsiyet konusunu da ele almistir.

Anket soru formunu Kasim 2021'de, Akademisyen Isabelle
Régner (Aix-Marseille Universitesi, Kadin-Erkek Esitligi ve
Ayrimcilikla MUcadeleden Sorumlu Bagkan Yardimcisi,)

ve Delphine Martinot (Clermont Auvergne Universitesi,
LPSC) danismanliginda Fransiz 6grenciler tarafindan
olusturulmustur. Daha sonra Sophie Saffi, Saime Evren
Koyl Baydemir (Aix-Marseille Universitesi) ve Isabel
Comitre (Malaga Universitesi) tarafindan projenin diger
dillerine gevrildi ve Aralik 2022'den Subat 2023'e kadar
Martine Sousse (Made in La Boate) ve Christine Lamiraux
(ESDAC) tarafindan cevrimigi olarak dizenlenmistir.
Fransiz, ispanyol ve Tirk dgrenciler bilgileri kendi
Ulkelerine aktarmistir. Kullanilabilir 99 yanit yani sira iki
blylk 6rneklem (44 Fransiz katilimci ve 48 Turk katilimci)

ve bir azinlik 6rneklem (7 ispanyol katilimci) toplanmistir.

Profesyoneller Fransiz yanitlarin %40,3'Un{
(kUtUphaneciler %23,4; illustratorler %10,6; grafik
tasarimcilar %6,3), Turk yanitlarin %39,6'sini
(illustratérler) ve ispanyol yanitlarin %66,6'sini

(illtstratorler) olusturmaktadir.

Okuyucularinin %59,7'sini Fransizca yanitlar,
%60,4'tinl Tirkge yanitlar ve %33,3'linl ispanyolca
yanitlar olusturmustur. Ankete yanit veren Turk ve
ispanyol profesyonellerin hepsi illiistratér oldugu igin

homojen bir érneklem olustururken, Fransiz érneklem

kUtUphanecilerden gelen temsili sayida yanitlarla
daha heterojen bir 6rneklem olusturmaktadir. Asagida,
cogunlugunu kadinlarin olusturdugu, ispanyol ve Tirk
katilimcilarin 19-25 yas araliginda oldugu, Fransiz
katilimcilarin ise tUm yas kategorilerini temsil ettigi bir

katilimci tipolojisi bulunmaktadir.

Anket

L



PROJESI OGRENCILERI TARAFINDAN GERGEKLESTIRILMIS GEVRIMIGI ANKET SONUGLAR]

ISPANYA
TURKIYE
FRANSA
HANGI YAS GRUBUNA AITSINIZ?
19/25
15/18
26/30
31/40
41/50 51 et +
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PROJESI OGRENCILERI TARAFINDAN GERGEKLESTIRILMIS GEVRIMIGI ANKET SONUGLAR]

%14,6'
s1 15/18 yas

TURKIYE

FRANSA
%2,2’
si 15/18 yas %22,7°
si 19/25 yas
%18,2’
si 26/30 yas
%27,3’ %18,2°
0 41/50 yas si 31/40 yas
%11,4°
U 51+ yas
%75'
si 19/25 yas
ISPANYA
%85,7’ %14,3’
si 19/25 yas 0 41/50 yas
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PROJESI OGRENCILERI TARAFINDAN GERCEKLESTIRILMIS CEVRIMIGI ANKET SONUGCLARI

KENDINIZI HANGI CINSIYETLE TANIMLIYORSUNUZ?

IKILI CINSIYET

ERKEK

KADIN
FRANSA
77,3% 20,5% 2,2%
Kadin Erkek Ikili cinsiyet
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PROJESI OGRENCILERI TARAFINDAN GERGEKLESTIRILMIS GEVRIMIGI ANKET SONUGLAR]

TURKIYE
58,3% 22,9% 2,2%
Kadin Erkek Ikili cinsiyet
ISPANYA
77,3% 20,5% 2,2%
Kadin Erkek Ikili cinsiyet
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NE SIKLIKLA CIZGl ROMAN OKURSUNUZ?

HER GUN

HAFTADA BIRKAC
KEZ

AYDA BIRKAC
KEZ

YILDA BIRKAC
KEZ

BASKA
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FRANSA
40,9%
yilda birkag 20,5%
kez haftada
birkacg kez
29,5%
ayda birkag
kez
ISPANYA
42,9% 14,3%
yilda birkag haftada
kez birkac kez
o,
28.,6/0 ayda 14,3%
birkag kez .
her gin

17

29,2%
yilda birkag
kez

TURKIYE

37,5%
haftada
birkac kez

20,8% ayda
birkag kez
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FAVORI GIZGlI ROMAN TURLERINIZ VAR MI?

WESTERN
SOCIAL
REPORTAGE
KORKU
DRAMA
EGITICI
EROTIK
GENGLIK
ROMANTIK
GERILIM
BILIM KURGU
FANTASY
TARIHI
MIZAHI
MACERA

FRANSA
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PROJESI OGRENCILERI TARAFINDAN GERGEKLESTIRILMIS GEVRIMIGI ANKET SONUGLAR]

DIGER
EGITICI
TARIHI
EROTIK
GERILIM
DRAMA
GENGCLIK
KORKU
ROMANTIK
MIZAHI
BILIM KURGU
MACERA
FANTASTIK

TURKIYE
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PROJESI OGRENCILERI TARAFINDAN GERGEKLESTIRILMIS GEVRIMIGI ANKET SONUGLAR]

GASTRONOMIE
FEMINISTE
LGBT
GERILIM
EGITICI
EROTIK
KORKU
DRAMA
MIZAHI
MACERA
ROMANTIK
FANTASTIK
BILIM KURGU

ISPANYA
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PROJESI OGRENCILERI TARAFINDAN GERGEKLESTIRILMIS GEVRIMIGI ANKET SONUGLAR]

BIR CIZGI ROMAN SATIN ALIRKEN YAZARIN CINSIYETINI ONEMSER MISINIZ?

EVET HAYIR

FRANSA

TURKIYE

ISPANYA
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GIZGI ROMAN OKUMA ALISKANLIGI

ARASTIRMA ASAGIDAKI BULGULARI ORTAYA GIKARMISTIR:

Konuyla ilgili olarak bugline kadar yapilan en blylk anket 2012 yilinda ¢izgi romanlarin hala kadinlardan gok erkekler
tarafindan okundugunu géstermistir. "Hig cizgi roman okumamis kadinlarin orani erkeklerin iki katindan fazladir (%14'e
kiyasla %32)" ve "okuyucu olsalar bile [kadinlar] erkeklerden ortalama olarak daha az okumakta [ve] daha dizensiz bir
okuma modeli bildirmektedirler" (Evans ve Gaudet, 2012: 4)..

(kaynak: http:/neuviemeart.citebd.org/spip.php?article677

DAHA SONRA SU SORUYU YANITLAMALARINI ISTEDIK:

SIZCE GIZGl ROMANLARIN OKUNMA BIGCIMINDE
NEDEN CINSIYET ESITSIZLIGI VAR?

Asagidaki ifadelerin her birine ne dlglide katildiginizi belirterek:

1 3 5 6
Kesinlikle Biraz Yeterince Oldukga
katilmiyorum katilmiyorum katilmiyorum katilmiyorum

]

2 4 7
Gok az Kismen Kesinlikle
katilmiyorum katilmiyorum katilmiyorum

23
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1. KADINLARIN GIZGlI ROMANLARA ILGI DUYMAMASI: ’DEN 7°YE KADAR

FRANSA

TURKIYE

ISPANYA
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PROJESI OGRENCILERI TARAFINDAN GERGEKLESTIRILMIS GEVRIMIGI ANKET SONUGLAR]

2. G1ZGI ROMANLAR COGUNLUKLA ERKEK IZLEYICILERE YONELIKTIR:
TDEN 7°YE KADAR

FRANSA

TURKIYE

ISPANYA
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3. KADIN YAZARLARA ERKEK YAZARLAR KADAR ONEM VERILMIYOR: 1'DEN 7°YE KADAR

FRANSA

TURKIYE

ISPANYA
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4. STATISTIKSEL OLARAK MESLEKTE ERKEKLERDEN DAHA AZ KADIN VARDIR: ’DEN
7’YE KADAR

FRANSA

TURKIYE

ISPANYA
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BIR YAZARIN TERCIH ETTIGI BELIRLI TURLER VE TARZLAR VAR MIDIR?

KADIN ERKEK

YAZAR YAZAR
= =
x X o 2
- 7 g < x - w o
S 2 I s & T S = 2 3 g & -
S 2z g = © N < o & =z E 5 «x 2
0O « <« =2 €« = &£ ¢ O W 3 0 o0 =
x L - m = = (=) w X (0] w o > m

FRANSA
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DIGER

w

BILIM KURGU
EGITIC

FANTASTIK
ROMANTIK
TARIHI
MACERA
MIZAH
DRAMA
EROTIK
KORKU
GENGLIK
POLISYE

TURKIYE
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=)
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iISPANYA
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EXISTE-T-IL DES TYPES ET DES STYLES DE PREDILECTION POUR
UNE AUTRICE, POUR UN AUTEUR ?

AUTEUR AUTRICE
1]
w s |
(0} o
S o
T
o o
o < X
o x z o
2 © o >
< a < Z o s
2 = m 3 e =
X
< o a o u o x
s o o @ S > T8

FRANSA
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TURKIYE
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MANGA

CIZGl ROMAN
GRAFIK ROMAN
BILMIYORUM

YOK

ISPANYA
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GCIZGl ROMAN YAZARLIGI MESLEGINDE CINSIYET ESITSIZLIGI OLDUGUNU
DUSUNUYOR MUSUNUZ?

EVET HAYIR

FRANSA

TURKIYE

ISPANYA
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MESLEGIN DISILESTIRILMESI

ANKET ASAGIDAKI BULGULARI IGERMEKTEYDI

Cizgi roman yazarligi meslegi 2000'li yillarin basindan bu yana giderek kadinsilagsmistir. Ancak, tim profesyonellerin
sadece %15'i kadindir".

(kaynak:http://neuviemeart.citebd.org/spip.php?article677)

DAHA SONRA KATILIMCILARDAN SU SORUYU YANITLAMALARI ISTENMISTIR:

C1ZGl ROMAN YAZARLIGI MESLEGINDE NEDEN CINSIYET ESITSIZLIGI OLDUGUNU
DUSUNUYORSUNUZ?

Asagidaki ifadelerin her birine ne 6lcide katildiginizi belirtiniz:

1 3 5 6
Kesinlikle Biraz Yeterince Oldukga
katilmiyorum katilmiyorum katilmiyorum katilmiyorum
2 4 7

Gok az Kismen Kesinlikle
katilmiyorum katilmiyorum katilmiyorum
i
. ¥ . 7 7 .

35



PROJESI OGRENCILERI TARAFINDAN GERGEKLESTIRILMIS GEVRIMIGI ANKET SONUGLAR]

1. KADINLARIN GIZGl ROMANLARA ILGI DUYMAMASI: 1ILA 7

FRANSA

TURKIYE

ISPANYA

36



PROJESI OGRENCILERI TARAFINDAN GERGEKLESTIRILMIS GEVRIMIGI ANKET SONUGLAR]

2. GIZGI ROMANLAR COGUNLUKLA ERKEK OKUYUCU KITLESINE
YONELIKTIR: 1ILA 7

FRANSA

TURKIYE

iISPANYA
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PROJESI OGRENCILERI TARAFINDAN GERGEKLESTIRILMIS GEVRIMIGI ANKET SONUGLAR]

3. ISTATISTIKSEL OLARAK, MESLEKTE KADIN YAZAR SAYISI ERKEK YAZAR
SAYISINDAN AZDIR: 1ILA 7

FRANSA

TURKIYE

ISPANYA
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PROJESI OGRENCILERI TARAFINDAN GERGEKLESTIRILMIS GEVRIMIGI ANKET SONUGLAR]

BU SORU, OZELLIKLE FRANSIZCA YANITLAR ARASINDA GOK SAYIDA YORUMA YOL
ACMISTIR. BUNLAR 4 GRUBA AYRILABILIR:

1)Gizgi roman yazar-gizerlik meslegi erkekler yazarlari daha kucaklayici ve onlar icin daha degerli bir meslektir. Bir
ispanyol yorumcuya gére, "Gizgi roman endUstrisi ister yayincilar ister okuyucular olsun, ataerkildir, kadin yazar-

gizerlerin eserleri erkek meslektaslari tarafindan bir alt sanat olarak gérilmektedir".

2) Arzin kendisi cinsiyetgidir: "Fransiz-Belgika ortak yapimi ¢izgi romanlar gibi '‘Batili’ gizgi romanlar igin, meslekte
kadinlardan gok erkek oldugunu ve bunun okuyucu kitlesindeki erkek/kadin oranini etkiledigini diigintiyorum. Ote
yandan manga igin, meslegin hem erkekler hem de kadinlar tarafindan icra edildigini distntdyorum. Ancak tretimleri

¢ok daha ‘cinsiyetci' (kadinlar kadinlar igin, erkekler erkekler igin gizgi roman yapiyor...)."

3) Okurlarin kadin yazarlardan farkli beklentileri vardir: "Kadinlar Gzerindeki toplumsal baski ve ciddi ve yetiskin olarak

kabul edilen seyleri okumanin énemi".

4) Bununla birlikte, cinsiyet ayrimlari okuyucu ilgisi agisindan énemini kaybetme egilimindedir. "Erkek ya da kadin olmak
bir 6zellik degil bence. Daha az kadin var ¢linkl sektdrde ¢ok uzun suredir yer almiyorlar ama isgler degisiyor. Ayrica,
Gizgi roman gibi bir GrinUn tiketiminde cinsiyetin pek bir rol oynamadigini, bunun daha gok egitim/yas vb. ile ilgili bir
mesele oldugunu unutmamalisiniz. Cogu zaman bir ¢izgi romani hikayesi, kapagi icin satin aliriz, ancak sanatginin,

yazarin satin almada belirleyici faktor oldugunu distinmiyorum?®.
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GIZGl ROMAN KARAKTERI

KARAKTER OLUSTURMADA CINSIYET ONEMLI MIDIR?

EVET HAYIR

FRANSA

TURKIYE

ISPANYA
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KATILIMCILARA CEVAPLARI HAKKINDA YORUM YAPMA FIRSATI VERILMISTIR.
SADECE iSPANYOLCA VE FRANSIZCA CEVAPLAR YORUMLANMISTIR.

ispanyol ve Fransiz yorumlarin gogunlugu karakterin hikayenin tutarliligi igin dnemini vurgulamistir: "Bir karakterin
cinsiyeti ancak hikayeye hizmet ediyorsa 6nemlidir". Eger hikaye "sosyal meseleler ve ayrimcilikla ilgiliyse, cinsiyet
esastir’, "eger hamilelik hakkinda bir ¢izgi roman ise, bir erkek karakteri yerlestirmek zor olabilir". Ancak " karakterin
amaglarindan biri kimligini savunmaksa" dikkate alinmasi gereken tek unsur cinsiyet degildir. Dolayisiyla, cinsiyet
anlatimda bir rol oynasa da, "bir karakterin gekiciligi cinsiyetinden degil hikayesinden kaynaklanir”, "temsil edecegi

degerler her seyden daha 6nemlidir", esas olan "eylemleri", "cesareti veya 6nemsedigi insanlari korumak istemesidir".

Yorumlarin cogunlugu dikkate alindiginda, bu ayrimi yapmanin ne bir nedeni ne de bir faydasi vardir ¢inkt okuyucular
bir erkek, bir kadin veya non-binary, bir robot, bir hayvan, bir avatar karakterle de 6zdeslesebilir: "cinsiyet son yillarda

giderek daha az 6nemli hale geldi", "beni ilgilendiren daha gok grafiklerin kalitesi ve karakterin derinligi".

Birkag yorum, karakterin cinsiyetinin, ya stereotiplerin agirligi nedeniyle (hikayenin pekistirdigi ya da kinadigi) ya da daha
iyi 6zdeslesmeye sagladigi icin belirleyici bir faktdr olmaya devam ettigine isaret ediyor: "Kadin genellikle bastan gikarici
rollinG oynar, erkegin zayif noktasidir"; "Ama karakter erkek oldugunda, erkegin glicll, kadinin ise hassas olmasini
beklerim (ama bazen tam tersi oldugunda da mutlu olurum, hassasiyet gosteren bir erkegin ve glic gdsteren bir kadinin
olmasi iyidir, kitap okurken aradigim karakter tlrl budur). "Cinsiyet konusuna da dikkat ediyorum, hassas noktam ise
yazarin toplumsal cinsiyet kaliplarini kirmayi bagsarmasi”

ilging bir noktaya dikkat gekmek gerekiyor, azinlik bir grup igin bu sorunun higbir anlami olmamasi ya da ilgi

cekmemesidir: "Bu ayrintilara dikkat etmiyorum®; "Bilmiyorum™.

Son olarak, anket, sonuglardan veya yorumlardan tespit edebildigimiz bazi eksiklikleri ortaya c¢ikardi. Ornegin, ankette
karakterlerin cinsiyetiyle 6zdeslesmeye iliskin iki soru yer aliyordu, ancak cevaplar kullanilamadi ¢lnkU bir karakterin
davranisinin erkeksi mi yoksa kadinsi mi oldugu sorusunun tartismaya acgik oldugunun farkindayiz, ¢tinkl bu soru cok
sayida faktor (sosyal, kilturel) tarafindan belirleniyor ve daha yaygin olarak beklenen ve sosyal arenada kisiyi Erkek veya

Kadin kategorilerinden birine atayan kaliplasmis 6zelliklere (eylemler ve dislince bigimleri) dayaniyor.
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SONUG

Sunulan sonuglarin kalttrel baglami hakkinda daha fazla
bilgi edinmek icin sizi Fransiz (Anne Defréville, Ismaél
Méziane, Thierry Plus) ve ispanyol (Aly Rueda Alarcén)
yazarlarla yapilan réportajlari ve Juliette DUMAS'In
(IREMAM, Aix-Marseille Universitesi) "Mettre en BD des
héroines de guerre: la série turque Nos femmes héros"
(Savas kahramanlarini gizgi romana tasimak: Turk dizisi
Kadin Kahramanlarimiz) baslikli makalesini okumaya

davet ediyoruz.

Daha 6nce rapor edilen yorumlar ve anketin sonunda bize
birakilan yorumlar (ankete yorum birakma firsati verildi)

asagidaki 4 ana egilimi vurgulamaktadir:

1) Fransiz yorumlarinda, sorulan sorularin bazen basit
veya onyargili oldugu disUnUlmustdr: "Sorularinizin
terimleri konusunda daha spesifik olmalisiniz, bazilari

belirsiz ve yoruma agik".

2) Fransiz yorumlar anket calismasinin ele alinan
konunun 6nemini vurgulamak igin bir firsat sunduguna da
dikkat cekmektedir: "Yaklasiminiz igin tesekklr ederim,
¢Unku istatistikler cizgi roman dinyasinda esitligin

henlz saglanamadigini gosteriyor! Anketinizin -sanirim-
savundugunuz degerleri (cinsiyetler arasinda ayrim
yapilmamasi) tam olarak yansitmamasina Gzuldim";
anket toplumsal cinsiyet meselesinin karmasikligini

daha ayrintili bir sekilde isleyebilirdi: “Boyle bir anketin
yapilmasi iyi bir sey ancak kadinin yeri ile ilgili konu hala
ele alinmasi gereken bir konu oldugu asikardir. Gegen yil
Superman'in oglunun escinselligini aciklamasina verilen
tepkilerden sonra LGBTQIA++ karakterlerle ilgili sorunlara
daha az yer verilmesinden Uzlntd duyuyorum. Bu konuda

bir arastirma yapacak misiniz?"
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3)Ozellikle Tirkiye'den gelen bazi yorumlar, genelde
cinsiyet meselesinin (yazarlar, karakterler, tarzlar, yaratim
ve tanimlama turleri) kitap sektorinin okur kitlesi ve
pazarlama ve pazarlama stratejileriyle yakindan baglantili
olduguna isaret etmektedir. "Cizgi romanlarin pazarlama
agisindan cinsiyeti belirledigi ve belli bir kitleye satildigi
dogru. Ancak bunun disinda herkes ¢izgi roman okuyabilir.
Cizgi romanlarin sadece erkekler ve kadinlar icin oldugu
fikri dogru degil. Sektdrde az sayida kadin olmasinin
nedeni sektorin getirdigi zorunluluklar olabilir";
"Kadinlarin ¢izgi romanlara daha az ilgi gostermesi ve
benzer eserlerin erkek okurlar igin yapilmasi nedeniyle
bu alanda para kazanma niyetinin blytk rol oynadigini

dastndyorum.”

4) Ancak bu konular, 6zellikle Manga gibi yeni ttrlerin
ortaya cikmasiyla birlikte 6nemli 6lglide degismektedir.
"Kadinlar gizgi roman okumayi tercih etmiyorsa, burada
herhangi bir esitsizlik oldugunu distUnmiyorum.
Kadinlarin ilgisiz oldugu grupta az sayida yazar olmasi
da normal ayrica erkeklerden daha az sayida olsalar
bile, 6zellikle manganin gok blylk bir kadin okuyucu
kitlesi var. Dahasi, ginimiz dinyasinda buytk sirketler
cinsiyetten bagimsiz olarak hikayeleri kabul etmek ve
yayinlamak igin adimlar atiyor. Yani bence ortada esitsizlik
olarak nitelendirilebilecek bir durum yok. Kadin okur
sayisinin az olmasi ve okuyanlarin da blyUk bir kisminin
okur olarak kalmasi yine kadinlarin kendilerinden
kaynaklaniyor. GinUmUz dinyasinda her turlu kaliteli
icerige yer var. Cinsiyeti ne olursa olsun..."; "Herkesin
kendinden bir parca bulabilecegi animasyon, ¢izgi roman

ve mangalari dort gozle bekliyoru
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Cizgi romanlarda kadinlarin yerinin sorgulandigi ve insanlari mobilize ettigi
inkar edilemez! ister yazarlarla, ister karakterlerle, isterse de okurlarla ilgili
olsun, bu konunun tartigmaya yol actigl agik. Bu tartismanin olumlu oldugunu
dUslnlUyoruz, cinkl buyldk dlgtide toplumlarimiz karsi karsiya olduklari

toplumsal cinsiyet kliseleri tartigiyor.

Anket, tasariminda bazi zayifliklari ortaya gikarmis olsa da, bu konularla
ylzlesecekleri mesleklere girmeye hazirlanan 6grencilerin kolektif bir
gabasinin Grintdur. Kendi sorgulamalarina isik tutmakta ve katilimcilarin,
profesyonellerin ve okuyucularin verdigi cevaplar kadar onlari rahatsiz eden
konular hakkinda da bilgi vermektedir. Ayni zamanda kendilerini toplumsal
cinsiyet meselelerinden &zgirlestirme arzularini ve gelecekteki yaratimlarinda
ve hedefledikleri meslekte kalip yargilarin agirligina dikkatlerini vurguluyor. Bu
anlamda, belki de bu meslegin geleceginin giderek daha anlamli bir sekilde

yanit verebilecegi bazi sorulari ortaya atma erdemine sahip gibi gérintyor.
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Yazar roportajlari

Cizgi roman yazarlarinin kadin
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tarafindan yapilan réportaj

Anne Defréville
Ismaél Méziane
Thierry Plus
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Andrea Scopetta

Gianluca Maconi
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Marco Castiello



INTERVIEW D’ANNE DEFREVILLE

Comix & Digital atolye galismalari, Aix-Marseille
Universitesi, Fransa, Nisan 2022.

Anne Defréville Aix-en-Provence'da biiylidii ve Marsilya'daki Ecole Supérieure
des Beaux-Arts'ta (Marsilya Giuizel Sanatlar Yiiksekokul) egitim goérdi. Grafik
tasarimci ve sanat yonetmeni olarak calistiktan sonra, yaklasik on yil 6nce
sanatgql illlistrator olarak serbest meslek hayatina adim atti. Basta Gobelins'de
olmak lizere sanat ve tasarim dersleri verdi ve halen buyuk ve kiiglik formatl
dogal boyama tekniklerini uygulamakta ve 6gretmektedir. Bilim ve doga asigi
olan sanatgi, INSERM ve cesitli derneklerle birlikte galisarak gevre, hayvanlar
ve her tirden bdceklere odaklanan projeler ve albiimler hazirlamaktadir.
Resimli blogu Arsenic et petites bretelles, glincel olaylar hakkinda yorum
yapmasina olanak tanimaktadir. 2019'da, Buchet/Chastel tarafindan yayinlanan,
okyanus ve deniz kirliliginin neden oldugu ekolojik kriz hakkinda mizahi bir
grafik roman olan L'Age bleu'yu yazdi. Bu kitapla Mouans-Sartoux Gezegene
Adanmis Kitaplar Odiilii ve Artemisia 2020 Gevre Odiiliine layik gorildii.

2022 yilinda Futuropolis yayineviyle birlikte Bloom, MIRACETI ve Humanité

et Biodiversité gibi birgok gevre dernegiyle isbirligi yaparak "Le journal

anthropique de la cause animale" adli bir hayvan haklari giinliga yayimlandi
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ANNE DEFREVILLE ILE SOYLES!

Bir kadin karakter yaratmak sizin igin
zor mu kolay mi ?
Ozellikle bir zorlugu yok, ¢linkii gogu zaman kadin Ben
karakterlerim ben oluyorum, kendimi model olarak
kullaniyorum. Ancak gizgi romanda kadinin yeri gergek
bir sorun, bu bir hakikat. Hala Fransiz-Belgika cizgi
roman kaltart hakim strlyor, kral hala Tenten, tim
bu yaraticilar, bu tUr ¢izgi romanlarin yaraticilari hala
hayatta ve Fransiz ¢izgi roman sistemi tekellerinde
Cizgi roman karakterleri cinsiyet
stereotipilerine uyuyor mu? Basin
illistrasyonlarinda bu size dayatilmis
gibi goriiniiyor.

bulunduruyorlar. Basin karikatirleri yapmaya
basladigimda, tim editdr ekibinin erkeklerden olustugu
Madame Figaro adli bir kadin dergisi igin calisiyordum.
Benden 'kadinsi' temalar Uzerine haftada bir gizim
yapmami istediler ve odagimin ekoloji olmasiyla
ilgilenmediler. Ama Madame Figaro gibi bir dergide
yazmak cizmek, sayfa edinmek geri gevrilmeyecek Dogru, o zamanlar Moda Haftasi'na hi¢ gitmeden, Moda
bir firsat oldugundan, segici davranmadim. Cok haftasi hakkinda bir strt gizim yapmaya basladim, ¢lnki
fazla 6zglrluk alanim yoktu. Benim igin dnemli olan modayla gercekten ilgilenmiyordum. Gitmek isterdim,
konulardan biri olan herkes icin evlilik 6zglrlaga gibi merak ediyordum ama davet edilmedim. Bdylece
konulari ele aldigimda sikintilar basladi: Madame Figaro Sevgililer GUn(, Noel ve Paskalya icin gizimler yapmaya

dergisi, Paris 16. Bolgede oturan orta sinif kadininin basladim. Her yil yeni fikirler bulmak zorundaydim. O

beklentisini karsilamaya yonelik, yani benimle hem fikir
olmayan bir okuyucuya hitap ettiginden, gizimlerimin
basligini degistirildi. Bu ilk sorunlardan biriydi. Ancak

ben ¢izgi romanlarimda bununla eglenmeye basladim.

Cogunlukla ekolojik konular deginerek, kahraman olarak

da baliklari segerek cinsiyet ikilemi Gzerine oynadim
¢UnkU baliklar cinsiyetsizdir; kahramanin bir erkek mi
yoksa bir kadin mi oldugunu bilinmiyordu ¢lnkl o bir

balikti.

a7

kadar klise ki cok tatmin edici degildi ama ayni zamanda
bu is bircok kapiyl da agan bir is firsatiydi. Béyle firsatlar

karsiniza giktiginda asla reddetmemelisiniz.
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Peki baliklar ve deniz memelileri lizerinde
calismak cinsiyet kaliplarindan kaginmaniza
yardimci oldu mu?

Bu 6zglrluk arzusuydu, kendime soyle dedim: "Artik
istedigimi yapabilirim! Artik basinin iginde olmadigim igin
ya da bana bu 6zglrlik sunuldugu icin, karakterlerimi
cinsiyeti belli olmayan tlrlerden segtim. Bu, hepimizin
s6z hakkina sahip oldugunu, erkek veya kadin hepimizin
esit oldugunu anlatan en iyi yoldu. Ve ekoloji konusunda,

hepimiz ayni gemideyiz.

Peki ya esitlik?

GUnln sonunda hep bundan bahsetmeye cgalisiyoruz,
6nemli bir konu, her zaman kendimize bunu
hatirlatmamiz gerekiyor, ama sadece goz kirparak. Her
konuyu ele almanin bir anlami olmadigl prensibinden yola
cgikiyorum. Benim konum ekoloji, insanlari gevre sorunlari
konusunda bilinglendirmeye galisiyorum. Cinsiyet
konusunu da ele alsaydim daha az etki yaratirdim diye
dUstntyorum. Toplumsal cinsiyet sorunlari ve kadinin
toplumdaki yeri hakkinda konusan pek ¢ok kadin sanatgi
var. Ancak bu, calismalarimda zaman zaman bu konuya

g6z kirpmami engellemiyor.
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Karakterlerinizi okuyucularin begenisini
dikkate alarak mi yaratiyorsunuz?

Kesinlikle hayir. Sanatgilarin sorunu da bu: Kendinizi
atolyenize kapanmis, tek basiniza, uzun slreler boyunca
yaratirken buluyorsunuz. Le journal anthropique de

la cause animale'i yapmak dort yilimi aldi. Birgok
toplantinin meyvesi olmasina ragmen, panolarinizin
onlnde yapayalnizsiniz. Cizim yaparken okuyucularimi
distnmuyorum. Hatta kitap ¢iktiginda bir masanin altina
saklanma egilimindeyim. Madame Figaro ¢iktiginda - o
zamanlar Paris'te yasiyordum - gazete bayiine gider,
dergiyi alir, sadece cizimimi kontrol etmek igin acar,
hemen tekrar kapatir, cantama hizlica sokar ve oradan
kacardim: Yazar olarak kesinlikle taninmak istemiyordum,
o derginin 30.000 okuyucusunun benim ne yaptigimi
gorecegi fikri beni dehsete disUrlyordu. Bir sanatgl igin

yayimlanmak zorlayici bir durum.

Kadin olmanin bu kaygiyi artirabilecegini
diisiiniiyor musunuz?

Bence erkekler de ayni sorunu yasayabilir. La

Bédérie'de gizgi roman yazarlariyla parti verdigimizde,
magaralarindan yeni gikmis, koca sakalli, 20 gtindir
kimseyi gormemis magara ayilariyla birlikteymisim gibi
hissediyorum. Erkek ya da kadin, gizgi roman yazarlari
hemen hemen ayni yagsam tarzini paylasiyor. Dahasi, ben
digerlerinden gok daha az gekiciyim ¢lnkU evliyim ve

iki gocugum var, ¢izgi roman sektorl icin 'kazangll' bir

profilim yok, standart bir kadinim.



Hepsi esit!
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Cizgi roman diinyasinda esitsizlikler oldugunu diisiiniiyor
musunuz?

Elbette var. Size komik bir anekdotumu anlatayim.

Kitaplarin imza giinG oluyor ve bu ¢ok degisik bir atmosfer. Cok uzun kuyruklar
olusuyor. Bana 6dul verilen bir fuardaydim ve kendimi 20 yazarin oldugu ve
benim tek kadin yazar oldugum bir gizgi roman standinda buldum. Odili son
dakikada kazandigim igin son dakikada standa davet edildim. Kocam benimle
geldi fuarda dolasabilsin diye ona bir yazar rozeti verdik, ancak herkes kocamin
yanina gelip "Bu ¢ok komik, bu harika, sen bir ¢izgi roman yazarisin, neler
yapilyorsun?" diye onunla konusmaya calisiyordu ve o da "Hayir, ben degilim,
karim" diye cevap veriyordu. Herkes onunla konusmaya geliyordu ve belki de
benden daha sempatik buluyorlardi. Bana gelince, kitap yiginimin arkasinda,
kitap imzalamak igin bekliyordum. Bir ara birisi gelip: "Bu aksam gel! Cizgi
roman yazarlari igin harika bir parti var diyerek esimi davet etti ne kadar harika
oldugunu goéreceksin, karina soyle kitapgiya sorsun." dedi. Ben de kitapgiy!
goérmeye gittim ve "Cizgi roman yazarlari igin bir gece dizenlendigini duydum"
dedim, kitapgi bana bakti ve "Ah evet, ama senin igin degil!" dedi. Boylece
geceye katilamadim, ¢cogu kadin olan ¢ocuk yazarlariyla birlikte bir aksam
gecirdim. TUm ¢izgi roman yazarlari ayri bir partide bir araya geldi. Benim ise bu
partide yerim olmadigi icin gocuk yazari olan kiz arkadaslarimla birlikte vakit
gecirdim. Bu gok size cok sagma gelebilir ama oldukga abslrt bir durum ¢lnki

sonucta 6duld alan bendim!
Futuropolis yayinlarinda galisanlarin gogunlugu erkek - her 50 erkege karsilik 3

kadin var. Cocuk illistrasyonlari da yaptim ama erkek ¢izgi roman yazarlari ile

kadin gocuk yazarlari arasinda gercek bir ugurum var.
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ISMAEL MEZIANE ILE SOYLESI

Comix & Digital atolye galismalari, Aix-Marseille
Universitesi, Fransa, Nisan 2022

[Aix-en-Provence'li yazar Ismaél Méziane, Belgika'nin Liége kentindeki Institut
Saint-Luc'den mezun oldu. 2014-2017 yillari arasinda ‘Nas, poids plume’ adli
tc ciltlik ilk albimi Glénat Edition yayinevinde ¢ikti ve 2021 yilinda Comment
devient-on raciste? albimi Casterman yayinevi tarafindan yayimlandi. Prix des

écoles d'Angouléme 2015 de dahil olmak Ulzere birgok 6dil kazandi].
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Bu erkeklik kriterlerini kabul ediyor musunuz?
Evet - Hayir

Bir erkek ya da kadin karakter yazmak sizin igin
kolaylik mi zorluk mu yaratiyor ?

Kendime cinsiyet sorusunu sormuyorum. Aslinda bu
soruya cevap vermem biraz zor ¢lnki bir erkek olarak
deneyimlerimden yola gikarak yaziyorum. Cinsiyet
Uzerinde dlsUndUgum bir konu degil. Lou'nun yazari
Julien Neel ile cok galistim! Kiz ya da erkek olabilen
basarili bir kadin karakter yazdi. Onunla galisirken beni
kendime bu tlr sorular sormaya yoneltti. Ana karakteri
kligUk bir boksor olan Nas, poids plume (Nas, tiy agirlig)
adli gizgi romanlimla yaptigim da buydu. Ana karakter
kigUk celimsiz bir adam mi? Hayir, cinkl ben erkeklik
kriterleriyle oynamiyorum. Peki Comment devient-on
raciste'i( Nasil irkgi olunur) adli kitabimi yazdigimda?
Kendimi sahneye koydum ben bir erkegim. Demek
istedigim su ki, bu soruyu kendime sormuyorum ama

bir erkegin bakis agisindan konustugumu distnmeden
edemiyorum. Karakterlerim genel olarak karikatlr degiller.
Irkcilik Gzerine galisirken yavas yavas bu konuya kaydim.
Ama is bir kadin karakter yazmaya geldiginde kendime bu

SOruyu sormuyorum.

3 Julien Neel tarafindan yaratilan Lou! Bir gocuk ¢izgi roman serisidir, Tché! Dergisinde
yayinlandiktan sonra Glénat yayinevi tarafindan 9 gilt olarak yayinlandi. 8. cilt, gizgi romanin ilk
sezonunun sonudur. 2. sezon 2020 yilinda Lou! Sonata adiyla, Krystal Zealot grubu tarafindan
Uretilen bir albim egliginde piyasaya surlldi. 2009'da animasyon olarak TV dizisine uyarlandi ve
ardindan 2014'te bir film haline getirildi. Bir gocuk gizgi roman koleksiyonu olan Le Petit monde

de Lou! 2019'da raflarda yerini aldi.

Irkcilik ve cinsiyet esitsizligi arasinda bir
baglant: var mi?

Arastirmacilar Carole Reynaud Paligot ve Evelyne

Heyer ile benim Comment devient-on raciste? Nasil

irkgt olunur? adli albGmdm igin yaklasimimiz, irkgilik
konusunu toplumda oldugu kadar birey diizeyinde de

ele almakti. Bu konuda insan nasil bir mantik yartttyor?
Irkct bir dnyargi nasil gelisir? Irkgl dislincenin mekanigini
3 asamaya ayirdik: 1) kategorize etme, 2) hiyerarsize
etme ve 3) dzsellestirme. Hizlica agiklamak gerekirse
Her seyi kategorilere ayiririz, masalari masalarla,
sandalyeleri sandalyelerle, bu ilk agsamadir; ikinci asama
olan hiyerarsilestirme ile yavas yavas irkgiliga dogru
kayariz, bir degere bir yer atfederiz ve genel olarak bu
degeri asla tarafsiz bir noktaya gore yerlestirmeyiz,

bunu her zaman kendimizle iliskili olarak yapariz,
etnosentrikizdir, kendimizi ve grubumuzu bir norm olarak
gorlrlz ve buradan diger gruplarla bir hiyerarsi kurariz

; Bizi dogrudan irkgiliga gotiren Uglncl asama ise, bir
gruba bir 6z atfettigimizde, onu karakterize ettigimizde,
ozsellestirmedir. Bu dislince bicimi bilgi degil dnyargi
yaratir. Gocuklara bu mekanizmayi agikladigimda ve
yaptigimiz tim atdlye calismalarinda hepsi ayni soruyu
soruyor, gercekten hepsi: "Kadinlara da ayni seyi yapmiyor
muyuz? Ya escinseller? Bu ylzden "grup" diye konusmayi
tercih ediyoruz, ¢Unkd tUim bunlar belirli degismez

bir nitelige sahip olan "topluluk" yerine bir tarih ve bir

toplum boyunca insa edilmistir.

4 MEZIANE, I. (2014-2017), Nas, poids plume, 3 cilt, Grenoble, Glénat Edition

5 REYNAUD PALIGOT, C., HEYER, E., MEZIANE, I. (2021),



Nasil irkgi olunur?



ISMAEL MEZIANE ILE SOYLESI

Yani cinsiyetgilik ve irkcilik arasindaki paralellik, insanlari
kaliplara sokmak ve onlara gercegi yansitmayan ozellikler
atfetmek mi? Bir kadinin ya da erkegin yasam deneyimleri
farkldir, erkek olmak kadin olmaktan ve siyah bir kadin
olmaktan farklidir. Tiim bu niianslarla ele almak zor mu?

Bunlarin hepsi toplumun bir pargasi. On altinci ylzyilda Siyahlari, Beyazlari
veya MUslimanlari kategorize etmiyorduk; birbirine karsit kategoriler
Katolikler ve Protestanlar idi ve tim onyargilar Protestanlara odaklanmisti.
Irkciigin mekanigini ortaya koyarken benimsedigimiz yaklasim, bilgiye degil
bir yanilsamaya yol agan dislnce bigcimini yikmakti. Toplumsal cinsiyetle

ilgili olarak, toplumsal cinsiyetten bahsedildiginde biraz utaniyorum

¢UnkU toplumsal cinsiyet Gzerine bir galisma yapmadim, irkgilik Gzerine
galistim ve bu da yavas yavas toplumsal cinsiyet Gzerine dlisliinmeye yol

acti. Toplumsal cinsiyetin de tarihsellestirilmesi gerektigini distinlyorum.
Ben homofobi, escinsellik ya da toplumsal cinsiyet Uzerine galismadim,
irkgilik Gzerine galistim. Ancak bizim yaklasimimiz toplumsal cinsiyete de
uygulanabilir. Comment devient-on raciste adli galismam icin kendimi esim ve
arastirmacilarla birlikte bir duruma soktum, ¢linkl galismamizda énemli olan
bilimsel nesnellik ve 6znelligi, ne hissettigimi, neyi analiz ettigimi, psikanaliz

yoluyla neyi inceledigimi ifade etmekti.

Erkek ya da kadin karakterleri cinsellestirme egiliminiz var mi?

Gengken bu egilimim vardi, belki de populer kiltlirtn etkisiyle, 6rnegin
mangalardaki kizlar, ne yapacaginizi bilemediginiz kaslari olan gergekten
erkeksi adamlar ve her zaman bir kavga ve kurtarmaniz gereken bir kadin var.
Bir sosyolog olan Raphaél Liogier'i okumak gozlerimi agti. Descente au coeur
du male'i 4yazdi: tim temsilleri sorguluyor, nasil ve neden insa edildiklerini cok

didaktik bir sekilde gosteriyor.

6 LIOGIER, R. (2018), Descente au cceur du mdle,

Paris, Editions Les liens qui libérent.
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CLAUDIO FALCO ILE SOYLESI

COMICON de Napoli, Nisan 2022.

[Hematoloji doktoru. Yayinci Tornado Press ile igbirligi yaptigi uzun bir amator
calisma déneminden sonra, Dampyr icin bazi konular sundugu Mauro Boselli
ile tanisti. Serinin kadrosuna dahil olan Boselli, 2008 yilinda "La selva della
paura" baslikli 117. sayiyla ilk gikisini yapti. O zamandan beri zamanini asil
meslegi olan italya'nin en biiyiik hastanelerinden birinde doktorluk ve gizgi
roman sanatc¢iligi meslegini birlikte ylritiyor. Bugiline kadar Dampyr serisi
igin yirmiden fazla senaryo yazdi. 2010 yilinda, Napoli'deki Scuola Italiana

di Comix'ten Sergio Brancato ve Mario Punzo tarafindan koordine edilen

ve Corriere del Mezzogiorno tarafindan yayinlanan, tamami Campania'dan
elliden fazla senarist ve gizerin isbirligi yaptig bir grafik roman olan Nero
Napoletano'nun senaristlerinden biriydi. Eluana Englaro'nun dykiisiinden
esinlenen ve 2015 yilinda 001 Edizioni tarafindan yayimlanan Eluana 3266
giorni adli grafik romanin konusunun yazaridir. 2015 yilinda Paolo Terracciano
ve Sergio Brancato ile birlikte Maurizio de Giovanni'nin yazdigi Commissario
Ricciardi oykiilerinin gizgi roman uyarlamasi lizerinde galismaya basladi ve bu

calismanin ilk cildi 2017 yilinda yayimlandi].
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Erkek ya da kadin bir gizgi roman karakteri
yaratmak sizin igin kolay mi1 yoksa zor mu?

Anlatmak istedigim hikayeye gore degisiyor. Ben kadin
karakterleri tercih ediyorum, bu konuda daha iyiyim.
CunkU karmasik bir kisilik insa etmek daha kolay, erkekler
daha basit, kadinlar daha yapilandirilmis.

Yarattiginiz karakterler cinsiyet stereotiplerine
uyuyor mu?

Onlari stereotiplere uygun hale getirmemeye calisiyorum.
Her zaman basariyor muyum bilmiyorum ama deniyorum.
Kaliplarin disina gikmak zor. Bazen, istemeden de

olsa, diinyadaki en iyi niyetle bile olsa, toplumsal
cinsiyet kaliplarini bir sekilde ayni sekilde olusturma
egilimindeyiz. Bu daha kolay, daha rahat. Yazarken,

daha 6nce yapilmis bir seye atifta bulunuyorsaniz, bir
karaktere, bir hikayeye veya bir sahneye yaklagsmanin
orijinal bir yolunu bulmak zorunda oldugunuzdan daha az

gaba harcarsiniz.

Tir, karakterlerinizin yaratimin etkiliyor mu?
Yoksa 6nce karakter profilini olusturup sonra
mu tiirii segiyorsunuz?

Hayir, genel olarak bir kadin ya da erkek karakter
yaratmayi seciyorum ve karakterini ve kisiligini buna goére

olusturmaya calisiyorum.
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Kadin veya erkek karakter yaratirken gercek
kadin ve erkeklerden ilham aliyor musunuz?
Hangi olglide?

Hikayeye gore degisiyor, hikayeye gore sekil aliyor.

Ayrica her karakter gelismek zorunda. Ayni karakteri
tekrar tekrar yaparsaniz, bir yil, iki yil devam edebilir ve
sonra ayni hikayeleri yazarsiniz. Biz degistikce karakterler
de blyur. Karakterler de yillar iginde bUyir ve degisir.
Simdi on bes yil 6ncesinden farkli hikayeler yaziyorum.
Cunkl on bes yil yaslandim ve bunun sonucunda

karakterlerim de degisti.



INTERVIEW CLAUDIO FALCO

Bir yazarin bir dykii icin sadece erkek ya da sadece kadin
karakterler yaratmasi hakkinda ne diistiniiyorsunuz?

Bir dyklde sadece erkek ya da sadece kadin karakterler olamaz. Aksi

takdirde katilasir, dizlesir. GUzel olan, sadece erkek ya da kadin degil, farkli
cinsiyetlerden, hatta her ttrlu cinsel yonelimden karakterlerin olusturulmasidir.
Bugin bu konuda s6ylenecek cok sey var. Hikayeleri karmasik hale getirmeye

calisarak insa etmek zorundasiniz.

Gizgi romanlarinizi okuyan okurlarinizi da diisiinmek zorunda
degil misiniz?

Elbette dislinmek durumundayim. Eger bir seri icin galisiyorsam ya da

belli bir kitleye hitap etmesi gerektigini biliyorsam, hikayeyi belli bir sekilde
kurgulamam gerekir. Kitlenin ne okumayi bekledigini gérmezden gelemem.
BlyUk bir yayinevi olan Sergio Bonelli Editore icin galisiyorum ve agikga Sergio
Bonelli Editore'nin Urettigi UGrlnlere gore, yayincinin editoryal gizgisine gore
yaziyorum. Yani kesinlikle 6zerkligim yok, ne tir bir hikaye yapacagimiza karar
veremiyorum. Seriler yaplyorum, bu da bazen karakterlerin benim tarafimdan
degil baskalar tarafindan yaratildigi anlamina geliyor. Agikgasi buna uyum

sagliyorum. Yayincinin istegine cevap veriyorum, cevap vermemezlik edemem.

Erkek ya da kadin karakterlerinizi hi¢ cinsellestirdiginiz
oluyor mu?

Oluyor tabi, ama sadece hikaye gerektiriyorsa. Aksi takdirde yapmam. Bu kendi
basina bir amac degil, hikayenin ihtiyaglariyla baglantili, bir karaktere steril,
karsiliksiz bir sekilde cinsellik atfetmek zorunda oldugum igin olmuyor. Bir
islevi olmali ve bunun igin gegerli bir neden varsa, o zaman sorun yok, bunu
da anlatabilirsiniz, ama sadece bunun igin bir neden oldugu igin, gereksiz yere

degil.
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ANDREA SCOPETTA ILE SOYLESI

COMICON Napoli, Nisan 2022.

[Alessandro Rak ile birlikte 2001 yilinda Rak&Scop animasyon stiidyosunu
kurdu ve birkag yil iginde animasyon, gizgi roman, demo ve karakter tasarimlari
treten cesitli yapim sirketlerle sanatsal ortaklik yapti. Napoli'nin ispanyol
mahallelerinde yasamakta ve calismaktadir. Diger 6nemli galismalari arasinda
24 Grana grubunun Kanzone su Londra videosu (2001), Bisca grubunun La
paura videosu (2004) ve Paestum'daki Med Video Festivali icin Va' adli kisa film
(2005) sayilabilir. Cizgi romanlari arasinda sunlar yer almaktadir : Grifo edizioni
tarafindan yayinlanan Ark (2004); Lavieri edizioni tarafindan yayinlanan Zero or
One (2005), GG Studio edizioni tarafindan yayinlanan A Skeleton Story (2007),
Lupin Il Millennium koleksiyonu igin Fujiko o Margot? gizgi romaninin gizimleri
(2007). 2009'dan beri Napoli'deki Scuola Italiana di Comix'te illistrasyon, gizgi

roman ve dijital renklendirme dersleri vermektedir].
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Bir gizgi romanda kadin ya da erkek karakter
yaratmak sizin igin zor mu kolay mi?

Bir erkek olmama ragmen zorluk bence yari yariya.
Aslinda gizim basariliysa veya gizdiginiz karakter tam
olarak soylemek istediginizi temsil ediyorsa, enerjik bir
kadin veya aktif bir erkek, bence her sey esit derecede
zor yanitam olarak kolaylik ve zorluk demek yanlis olur.
GUnlmiz toplumunda, belki de ¢ok fazla etiketleme var,
erkeksi cinsiyet, kadinsi cinsiyet, oysaki cinsiyetin bir

onemi yok, dnemli olan karakterin hikayedeki gelisimidir.

Yarattiginiz ya da okudugunuz karakterler
icin bir cinsiyet tercihiniz var mi? Kadin ya da
erkek?

Su anda kadin karakterlerin tasvir edilme ve anlatilma
seklini tercih ediyorum. Belki biraz daha beceriklilik ve
farkli bir seyler yapma arzusu vardir. Erkek tlrinlUn gok
daha basmakalip oldugunu distnliyorum: kahraman o,
sUper glgleri var ya da bir dizi sey yapmasi gerekiyor.

Kadin hikayelerini cok daha ilging buluyorum.

Yarattiginiz karakterler cinsiyet stereotiplerine
uyuyor mu?

Her hikayede cinsiyet stereotipleri vardir. Bazen

kliseler, daha genis bir kitleye belirli konulari veya

belirli anlati ¢dzUmlerini ele almaniza yardimci olabilir.
Stereotiplestirmek 6nemsizlestirmek anlamina gelmez,
sadece karaktere vermek istediginiz belirli 6zellikleri daha

genis bir kitle icin daha anlasilir hale getirir.
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Bir karakter yaratirken once hikayeyi
sonra karakteri ve dolayisiyla tiirii mii
yaratiyorsunuz? Yoksa tam tersini mi
yapiyorsunuz?

Bunun kesin bir cevabi yok. Cok fazla faktdre bagli:
gizmek istersem, okursam; ¢ok yazarim, ginligim,
aklima gelen fikirler ve bazen bir fikir bir ¢izime yol

agar, bir ¢izim baska bir anlati yapisina yol agar ve proje
gelisir. Bazen de bir gizim yapiyorum ve birisi bunu gorip
hikayeye devam etmemi dneriyor. Bilmiyorum, bu strekli
gelisen yaratici bir slireg, her zaman matematiksel olan

bir formal degil.

Peki karakteri yaratirken tiirii diistiniiyor
musunuz?

Evet, tlrd dlislnlyorum ve ayni zamanda bu hikayeyi

okumak zorunda kalacak izleyiciyi de gok dlslUniyorum.
Seyirci esastir ve ona saygl duyulmalidir, bu ylzden eger
bir anlat hedefi oldugunu distnlyorsam, ugrastigim tdr

hakkinda da ¢ok distntrim.

Karakterlerin yaratimina donecek olursak,
gercek erkek ya da kadinlardan mi ilham
aliyorsunuz yoksa iginizden gelen bir sey mi?

Genel olarak, tim gorsel, okuma ve hikaye anlatma
deneyimlerimden yararlaniyorum. Ve bilmiyorum, bu
ilging bir soru ve belki de daha kesin bir cevabi hak

ediyordur, size nasil cevap verecegimi bilmiyorum.



ANDREA SCOPETTA ILE SOYLESI

Sadece erkek ya da sadece kadin
karakterlerden olusan bir hikaye yaratmak
lizerine ne sdyleyebilirsiniz?

Eger Amazonlar adasini tasarlamak zorundaysam, sorun
degil. Eger baska bir sey disiinmem gerekiyorsa, bu da
hikaye yaratmanin bir yolu olabilir. Bu ilging olurdu. Bir
Gizgi roman yazmak icin, neden bir toplumda sadece
erkekler olsun? Ya da sadece kadinlar? Bu bir meydan
okuma. Bu fikri aklima soktunuz, er ya da geg bu konuyu

ele alacagim.

Evet, onlar agag
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Genel olarak, bir karakter yarattiginizda, gizgi
romanlarinizin okuyucularinin yargisi 6nemli mi
yoksa ikinci sirada mi yer aliyor?

Temelinde bu var. Okuyucuya ¢ok saygl duyuyorum.
Ben sanat yapmiyorum, bir tGrln Gretiyorum. Cizgi
roman ve illUstrasyon yapmak sanat degil, bir Grandur.
Okuyucularinizla, izleyicilerinizle kurdugunuz temasa
saygl duymuyorsaniz, iyi bir Griin sunamiyorsunuz

demektir.

Stereotiplere donecek olursak, kadin ya da
erkek olsun karakterlerinizi cinsellestiriyor
musunuz?

Eger stereotipi ironize etmenin bir yolu stereotiple
oynamaktan geciyorsa elbette stereotiple oynarim. Genel
bir kural olarak, her zaman cinsiyetin temel alinmamasi
gerektigine inanmisimdir. Bazi hikayeleri daha iyi
anlatmak icin cinsiyete ihtiyaciniz var. Ancak kurtulmasi

zor bir mesele haline de gelmemeli.

Bana kalirsa, iki yUz yil 6nce ortaya atilmis cinsellik
kavramini tartismak yanlis. Cinsellik hakkinda
konusmamaliyiz, ¢inki cinsellik hakkinda konustugumuz
anda sevgi kavramiyla, duygularla, benim igin herkes

icin ayni olan bircok seyle ¢cok yakindan baglantili
konulara deginmis oluyoruz, ister bir erkegi ister bir
kadini ya da her iki cinsi de seviyor olun ya da dérdincl
cinsiyetten olun, bilmiyorum, énemli degil, nemli olan
duygudur. Neden siddet kavramini degil de ask kavramini
gettolastirdigimizi anlamiyorum, ki ben bunu asagilik
buluyorum, tam tersine ask kavramini asagiliyoruz.

Cinsellik sayilmaz, seks ise dnemli degil.



ANDREA SCOPETTA ILE SOYLESI

Yani stereotip sadece olay orgiisiine gectigimizde mi islevsel
oluyor?

Herkesin ayni kiltlr ya da egitim seviyesine sahip olmadigini disinirseniz,
stereotiplestirme temeldir, bu nedenle karakterlerinizi bu nedenle
asagilamamali ya da gettolastirmamalisiniz; kaltlrel gettolastirma bana goére

uygun degildir.

Olay orgiisii mii? Hikayenin tiirii mii? Hangisi daha 6nemlidir?

Once hikayenin tamamini yazmalisiniz. Yani tiim anlati yapisi ve anlati
yaratimlari zaten galisiyor olmali. Bir olay 6rglisl yazmak temelde dramaturjiye
dayanir. Dramaturji, konusu ve tirtyle uyumluysa ne ala, degilse gézden
gegirilmesi ve dlzeltilmesi gerekir. Ancak 6ykinUn ise yaramasi teknik olmayan
bir ihtiyagtan kaynaklanir. Teknik degildir. Hatta sanatsal bile degildir. Eger
yaptigim seyi yapiyorsam, yaziyor ve giziyorsam, bunun nedeni bir hikaye
anlatma arzusundan kaynaklaniyor olmasidir. Bir hikdye anlatmam gerekiyor,
bu konuyla oynamak ve onu en Ust seviyeye cikarmak istiyorum, eger bunu iyi
yapmak istiyorsam. Ama ayni zamanda umursayabilirim de. Yani teknik degil,
oncelikle duygusal ve ruhsal. Ondan sonra teknik hale gelebilir. Duygusal-
ruhani olandan teknik olana gectiginizde, bir sey ise yaramazsa, hikayenizi daha

iyi anlatmak icin onu degistirirsiniz.
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INTERVIEW DE GIANLUCA MACONI

COMICON Napoli, Nisan 2022.

[LATTEPIU' ve AUAGNAMAGNAGNA gibi fanzinlerle yaptigi gesitli isbirliklerinin
ardindan 2005 yilinda BeccoGiallo edizioni ile galismaya basladi ve Cronaca
Nera koleksiyonu icin | delitti di alleghe ve Il delitto Pasolini'yi yazdi. 2007'de
Coniglio Editore tarafindan yayinlanan Fortezza Europa go¢ antolojisinde
"Albergo Cinque Stelle" 6yklslinli ve Selfcomics tarafindan yayinlanan Luca
Vanzella'nin bir senaryosunda La casa di Alice'i yayinladi. 2008'de 24hic
sirasinda yarattigi YGGDRASILL adli 6ykiyl ve ardindan ayni adi tasiyan bir
Cince romanin uyarlamasi olan Viaggio verso occidente'nin iki cildini Laviera
icin yayinladi. Ardindan Lavieri ve Mediterranea'nin ilk dért albimuni cgizdigi
GGSTUDIO ile isbirligi yapmaya basladi. 2010 yilinda Mattia Colombara ile
birlikte yazdigi ve ispanya'da da yayinlanan Jimi Hendrix'in gizgi biyografisi
Electric requiem'i ve Star Comics tarafindan yayinlanan Agenzia Incantesimi 5
icin Federico Memola'nin metniyle bir hikaye tretti. Lavieri, 2011 yilinda Napoli
Comicon'u vesilesiyle, yine 24 hic'e dayanan Piccolo avatar'i yayinladi. 2013
yilinda Aurea Editions icin Long wei macerasina basladi ve Diego Cajelli'nin
metinleriyle ikinci ve son sayiyi Uretti. 2014'ten bu yana Disney, Bonelli ve Soleil

ile isbirligi yapmaktadir. ELFES ve AZAQI serileri lizerinde calismistir].
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Bir gizgi romanda kadin ya da erkek karakter
yaratmak sizce kolay mi zor mu?

Bu konuda gok fazla sorun yasamiyorum. Tercihlerim
olabilir. Her tUrlU sabit kadin figlrt ile cok egleniyorum
ama gercekte blyuk bir fark yok. Fark genellikle belirli
stereotiplerle micadele etmekte yatiyor. Fransiz cgizgi
romanlari icin yaptigim calismalarin cogunda, fantezi
yaptigim yerlerde, genellikle son derece basmakalip kadin
karakterlerle karsilastim ve bunu oldukca rahatsiz edici

buldum.

Karakterlerinizin toplumsal cinsiyet kaliplarina
uydugunu diisiiniiyor musunuz?

Su anda tam da bu soru lGzerinde galisiyorum. Kendi
yayinladigim bir fantezi serisi yapiyorum [Connie la
barbare, Tabou BD tarafindan yayinlandi, Subat 2023'te
cikacak], burada karakterlerin tim ikonografik temsil
sistemine kargl savasiyorum. Bazi durumlarda onunla
oynuyorum, bazilarinda ise onu sinirlamaya galisiyorum.
TUm kategoriler igin mUmkUn olan en az saldirgan

sekilde.
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Bir karakter yarattiginizda once profilini
olusturup sonra cinsiyetini mi segiyorsunuz?

Hayir. En azindan, belirli durumlarla karsi karsiya
degilsem - daha dnce bahsettigim durum gibi - bunu
yapmama egilimindeyim, cinsiyetinin herhangi bir sekilde
kategorize edilmesi konusunda endiselenmeden sevdigim
bir karakter yaratmaya ¢alisiyorum. Sonra da olaylar
kendiliginden gelisiyor. Bu proje icin karakterin kadin
olmasina ihtiyacim vardi, bdylece benim ait olmadigim,
uzun sire hakim olan ve simdi de bazi konularda

hala yanlis olan belirli bir izleyici kitlesine, yani beyaz
heteroseksuel erkege ulasabilirdim. Bu ylzden buna
ihtiyacim vardi, konudan ¢ok uzaklagmadim, sdylemi
agmak icin belirli bir irksal alan icinde kaldim, ancak
toplumsal cinsiyet konularini 6n plana ¢ikarmadim.
Kendimi tekrar etme riskini géze alarak sdyliyorum,
cinsiyet bir mesele degildir, eger durum ok 6zel bir

mesaj ileten tirden degilse.

Bu noktay! biraz agmak isterim ¢lnkl ben tam da bu
konularin ¢ok tartisildigi Bologna'dan geliyorum, bu tir
meseleler igin ¢cok alan var. Bu yeni ¢izgi romani yazmaya
basladigimda ilk yaptigim sey genc feministlere okutmak
ve fikirlerini almak oldu. Bir dizi ¢cok komik, ¢ok agik
okumalar yaptik. Bu gergekten ilging ve zenginlestiriciydi,
¢Unkl o kadar gok sey var ki, bazi seylere acgik olsaniz
bile, konfor alaninizin digina ciktiginizda, bazi seylere
farkli sekillerde bakmadiginizi fark ediyorsunuz. Gogu
zaman cehalet, istemeden de olsa, belli kliselerin 6tesine

gecmenizi engelliyor.



GIANLUCA MACONI ILE SOYLES!

Karakterleriniz gergek erkeklerden mi yoksa
kadinlardan mi esinleniyor? Ne odlcilide?

Evet. Bazl karakterleri yaratirken genellikle arkadaslarimi
ve tanidigim insanlari kullaniyorum. Her zaman degil, yani
bu bir aliskanlik degil, ama 6zellikle ana karakterler igin
oluyor. Goruinls icin degil ama kiyafetler, aliskanliklar igin
ve ayrica ginlik hayatta gérdliglim bazi oyunlardan ve

iliskilerden ilham aliyorum.

Hic sadece erkek ya da sadece kadin
karakterlerden olusan bir hikaye yarattiniz mi?
Ve neden yarattiniz veya neden yatamadiniz?

Hayir, bu imkansiz, gergek hayatta oldugu gibi, erkekler
ve kadinlar var ve bu iki ana cinsiyet kategorisinin disinda
bulabileceginiz diger her sey sadece bir kolaylik meselesi.
Okullarda ders veriyorum ve hem erkek hem de kadin
anatomisini 6gretiyorlar. Standart parametrelerden
bahsediyorum ama bunlar gergeklikle 6rtismiyor. Baska
seyler de var, 'ntanslar' terimini kullanmak istemiyorum
¢UnkU uygunsuz ve kisilikle ilgili bu iki kategorinin dogru
oldugu gercegini tekrarliyor. Erkeksi bir beden ve kanonik
olarak erkeksi bir kisilik her zaman 6rtiismez. Beden dili,
cinsel aliskanliklar, estetik goriinim ya da kiyafetlerle
ilgili olabilir, yani parametreler sonsuzdur. Sadece erkek
ya da sadece kadin karakterlerden olusan bir hikaye
tartismasina geri donecek olursak, bence ¢ok anlamsiz

olurdu.
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Anlamsiz

Genel olarak, bir karakter yarattiginizda,
okuyucunun goriisii 6nemli midir yoksa ikincil
planda midir?

BlyUk yayinevleriyle calistigimda, elbette sadece benim
degil yayinevinin de parametreleriyle ilgili genel kurallari
var. Bu durumda, misterinin ve okurun ne istedigiyle
ilgileniyorum, ¢Unka ticari Grinlerden bahsediyoruz,
piyasadan bahsediyoruz. Ne yapiyorsak onu satmak igin
yaplyoruz. Okuyucunun beklentileri 6nemli, 6zellikle

de daha 6nce bahsettigim, cinsiyet ve cinsellik gibi
hassas konulari ele alan projelerde. Beni engellemese de
gelecekteki okurlarim Gzerinde nasil bir etki yaratacagi
konusu beni ilgilendiriyor ¢lnkid onlarla bu konuda bir

diyalog olusturmak istiyorum.



GIANLUCA MACONI ILE SOYLESI

Stereotiplere geri donelim. Erkek ya da kadin karakterlerinizi
cinsellestiriyor musunuz?

Genel olarak, oykutlerde belirli figirleri kliselestirme egilimimiz var. Sadece son
birkag yildir bu sorunsala bakmaya basladik. Destansi erkek kahramanimiz var,
zor durumdaki genc kizimiz var, igimize o kadar islemis bir dizi stereotipimiz
var ki onlardan uzaklagsmakta zorlaniyoruz. Ve sonunda kendimizi okunmasi
bile mUmkUn olmayan durumlarin iginde buluyoruz. 80'li yillarda sinemada
ilging bir dénem vardi. Ornegin Sigourney Weaver'in oynadigi Alien filmini

ele alalim, o zamanin stereotiplerinin disinda bir kadin kahramandi, ¢link{
oyuncu segilmisti ve hatta oyuncunun cinsiyetine film senaryosunun disinda
karar verilmisti. O bir erkek karakterdi ve daha sonra bir kadin tarafindan
canlandirildi ve béylece bir cinsiyet olarak degil, bir birey olarak tarafsiz

ve ilging bir karakter haline geldi. Bunun yerine, bugiin kendimizi siklikla
geleneksel bir sekilde yazarken buluyoruz ve bu ylzden her zaman bu soruna
geri donme riskiyle karsi karsiyayiz. Benim igin ideal olan, artik bir karakterin
cinselligini anlati baglaminda sunmak ya da vurgulamak zorunda olmamaktir.
Size sok edici bir 6rnek vereyim: Kristal Kapan filminde Bruce Willis yerine
transseksuel bir polisimiz olsaydi ve filmde onun transsekstel oldugunu
sdylemeseydik, o zaman bu cinsiyet meselesini gergekten asmis olurduk.
Ancak su an igin, her seferinde stereotiplerin 6tesine gectigimizi vurgulamak

durumundayiz ¢Unkd bu énemli bir konu.
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CiZzGi ROMAN YAZARLARININ
GORUSLERI

Napoli'deki Scuola italiana di comix'te 28 Mayis
2021 Cuma gunu duzenlenen profesyonellerin
yuvarlak masa toplantisinin zoom kaydindan
alintilar.

MARCO CASTIELLO'NIN ANLATIMI

Cizgi roman yazari ve kavramsal bir sanatcidir, esas
olarak ABD pazari igin galismaktadir, ancak Fransiz

ve Alman pazarlariyla da baglantilari bulunmaktadir.
Uluslararasi bir ¢izim yarismasini kazandiktan sonra
Marvel tarafindan kesfedilmistir. 2008 yilinda Secret
Invasion: Frontline'in gizerlerinden biri haline gelmistir.
Daha sonra Washington'a tasinmis ve burada digerlerinin
yani sira Justice League International igin gizimler
yapmistir. 2011'den beri Dark Horse icin Star Wars ve Halo
cizgi romanlarinda diizenli olarak ¢izim yapmaktadir.

Su anda Napoli'de yasamaktadir ve Scuola italiana

di comix'te ¢izgi roman ve konsept sanati dersleri

vermektedir.
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Cizgi Romanlar

"Cizgi romanlardaki kadinlar hakkinda gok sey biliyorum.
Gecgmiste daha cok renklendiricilerle iliskilendiriliyorlardi
ama neyse ki ginimizde kadinlar bu ayristirmadan
kurtuldu ve giderek daha fazla kadin hem uluslararasi
hem de italyan yayinevlerinde dnemli ve prestijli
pozisyonlarda bulunuyor. Bence bu, en azindan
Amerikan pazari igin, klasik stper kahraman gizgi

roman klisesinden farkli dneriler sunma girisiminden

kaynaklaniyor".



CHIARA MACOR'UN ANLATIMI

Napoli Glizel Sanatlar Akademisi'nde ders veren bir
senaryo yazari olan Chiara Macor, 6zellikle kiltirel
mirasa odaklanarak grafik gazetecilik ve kulturel gizgi
roman alaninda genis deneyime sahiptir; italya'da ve
yurtdisinda ¢ok sayida miize ile calismistir. Napoli'deki
Federico Il Universitesi'nden sanat tarihi alaninda yiiksek
lisans derecesine ve Suor Orsola Benincasa'dan tarihi ve
sanatsal miras alaninda lisansiisti diplomasina sahip
olan Macor, ayni zamanda miuzisyen ve yazar olarak da
egitim almistir. Sanat ve mizik tarihi Gizerine gok sayida
konferans vermis ve makale yazmistir. Senarist olarak
The Jackal, La Repubblica web, Corriere del Mezzogiorno
ve son zamanlarda Scuola italiana di comix, Napoli Ulusal
Arkeoloji Milzesi ve diger belediye ve yerel kurumlarla
isbirligi yapmis, tarihi ve sanatsal mirasin tanitimi ve

gelistirilmesi icin ¢izgi roman rehberleri yazmistir.

"2020-2021 yillarinda italyan yayincilar arasinda italya'daki
Gizgi roman pazarinin mevcut yonu Uzerine yapilan bir
anket sirasinda, gizgi roman Uretiminin seri Uretimden
grafik romanlara, baska bir deyisle yazara daha fazla
vurgu yapan, oldukga farkli ve karakteristik gizimleri olan
ozerk hikayelere dogru ilerledigini gozlemleyebildim.
Genel olarak biyografik filmler oldukga popdler. 'Biyografi'
derken, kadin ya da erkek, Unla kisilerin biyografilerini
kastediyorum. Ozellikle kadin biyografileri, Marie Curie ve
Maria Callas gibi isimlerin yeniden kesfedilmesiyle belli

bir basari yakaladi.
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Bir sanat tarihgisi olarak, daha akademik calisma
alanlarinda bile egilimin, kadinlarin sanat tarihi sdylemine
ve daha genel olarak bilimsel sdyleme neler kattigini
yeniden kesfetmeye calismak oldugunun farkindayim.

Bu giderek kapsayici hale gelen bir egilim, ancak cizgi
roman alaninda yeniden gdzden gecirilebilir. Gergekten
de, "italyan gizgi romaninin blyiik kadinlari" gibi basliklar
taslyan basin makalelerinin sayisini unuttum. Bu tUr
makaleler sorunu gettolastirma egiliminde, sanki kadinlar
baska erkekler baska seyler yapiyormus gibi, sanki ikisi
birbiriyle konugsmuyormus gibi, sanki kadin ve erkegi karsi
karslya getirmenin baska bir yoluymus gibi, oysa séylemin
daha kapsayici olmasi gerekir. Cizgi roman yapan kadinlar
var ve gizgi roman yapan erkeklerden farkli degiller,

dinyaya farkli bir bakis acilari olmasi gerekmiyor.

Su anda italya'da gizgi roman diinyasindaki kadinlarla ilgili
blyuk bir tartisma sUrlyor ve ayrica 'le moleste' ('taciz’)
adli bir hareket var: gizgi romanlarda cinsiyet esitligi igin
calisan bu kadin kolektifi, ¢izgi roman dlnyasinda bile
devam eden ve sik gérilen tacizleri kiniyor. Ben sahsen
bu profesyonel ortamda istenmeyen ilgiye maruz kaldim
ve islerin kotlye gitmesini 6nlemek icin bunu gabucak
engellemek zorunda kaldim. Bu tir seyler bugiin de
yasaniyor ve kiz ya da erkek, basiniza gelirse sesinizi
ylUkseltmenizi tavsiye ediyorum, ¢lnkU erkeklerin tacize

ugramadigl dogru degildir."



ALY RUEDA ALARCON ILE SOYLESI

COMIX & DIGITAL projesi, Subat 2023.

7 http://comix-digital.eu/wordpress/wp-content/uploads/2022/04/
comic_definitivo_compressed-1.pdf

[Aly 23 yasinda. Grafik tasarim ve goérsel iletisim bolimiinden mezun olduktan
sonra San Telmo sanat okulunda (Malaga, ispanya) illiistrasyon egitimi aliyor.
Cizim ve hikaye anlatimi konusunda tutkulu olan Aly, illiistrasyonu daha

iyi bir diinya yaratmanin bir yolu olarak gériiyor. COMIX & DIGITAL projesi
kapsaminda, San Telmo sanat okulu 6grencilerinden olusan "Bokerones"
kolektifinin Gyelerinden biridir ve projenin web sitesinde gevrimigi olarak

erisilebilen bir gizgi roman yaratmistir. ]
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ALY RUEDA ALARCON ILE SOYLESI

Kadin ya da erkek karakter yaratma siirecinde
sizin igin hangisini yaratmak kolay ya da zor?

Benim igin kadin hikayeleri yaratmak daha
rahat ¢Unkl ben erkeklikten ve ona dayatilan
normlardan uzak bir vizyonla yasiyorum ve
kendimi bu sekilde ifade ediyorum. Tarihsel
olarak, erkek anlatilari her zaman 6ncelikliydi
ve eger kadin karakterler varsa, her zaman
cinsellestirilmis ve kliselestirilmisti, ancak tim
bu geriye donik kavramlari tersine geviren bir
queer ve kadinsi gi¢ dalgasi yasiyoruz.

Bokerones ¢izgi romanlarindaki karakterlerin
herhangi bir cinsiyet stereotipine uydugunu
diigiliniiyor musunuz?

Yaygin, gereksiz stereotipler tarafindan
yonlendirilmiyoruz, ancak gevremizdeki
insanlarin davranis 6zelliklerine tepki veriyoruz.
Cizgi romanimizda erkek olan karakterler var,
kadin olanlar da var ve bir tane de cinsiyeti
olmayan bir karakter var.

4l

Karakterlerin yaratilmasinda cinsiyetin etkisi
oldu mu, yoksa karakterlerin profillerini
olusturduktan sonra mi cinsiyetlerini sectiniz?

Karakterlerin blyuk cogunlugunun kadin

veya kadinlik unsurlari olacagi bizim igin
aciktl. Karakterleri yaratirken cinsiyet énemli
bir unsurdur ¢unku nasil algilandiklarini ve
toplumda nasil gértindtklerini belirler. Kadin
karakterler yaratmay! bir kural haline getirmek
bir engel degil, dinyamizi ve deneyimlerimizi
ifade etmek icin bir firsatti.

Kolektif karakterleri yaratirken esitlik lizerine
diisindii mii?

Cinsiyetler arasinda esitlik olmasi gerektigini
distinmiyoruz. Clinkl sadece cinsiyetin
sadece iki cinsiyetten olusmadigini biliyoruz,
bu baglamda da esitlik dengesizlesmistir.
Onemli olan, kurgusal bir ¢izgi roman olsa bile
gercekligi temsil etmektir. Bir izleyici kitlesini
hedefleyen herhangi bir sanatsal yaratim,
herkesin dahil olabilmesi ve karakterlerle
O6zdeglesebilmesi igin bir gerceklige yanit
vermelidir. Halihazirda erkek karakterlerin

bu kitlenin ihtiyaglarini kargiladigl pek gok
eser var, ancak kadinlar ve cinsiyeti olmayan
bireyler medyada dizgin bir sekilde temsil
edilmemektedirler, edilseler bile kliselesmis ve
alay konusu seklimdedir. Dolayisiyla, insanlari
saygl ve esitlik konusunda egitmek icin erkek
hikayelerini disarida birakmadan tim bu
deneyimleri ve gercgeklikleri temsil etmenin
zamani geldigini disUnlyoruz.



8 "Cinsellestirmek" derken, karakteri seksi, fiziksel olarak
cekici, guglu bir cinsel karaktere sahip hale getirmeyi

kastediyoruz.

ALY RUEDA ALARCON ILE SOYLESI

COMIX & DIGITAL projesinin gizgi roman karakterleri gergcek erkek
ve/veya kadinlardan mi esinleniyor? Ne olgiide?

Dogrudan belirli kisilerden esinlenilmemistir. Ancak, hepsi
kendi deneyimlerimize, davraniglarimiza ve ginlik hayatimizda
cevremizdeki insanlara yanit veriyor. Karakterlerimizin
gergeklerimizin bir karisimi oldugunu sdéyleyebiliriz.

Kolektif karakterleri ¢izgi romanin gelecekteki okur kitlesini
diisiinerek mi yaratti?

Gorsel bir galisma yaparken her zaman hedef kitleyi géz éniinde
bulundurursunuz, ancak hikayeyi sadece onlar Uzerinde yaratacagi
etkiyi duslinerek tasarlamadik. Sadece gergeklik dokunuslariyla
kurgu sunan bir hikaye yaratarak eglenmek istedik.

Kolektif erkek ya da kadin karakterleri 'cinsellestirme’ egiliminde
miydi?

Bazi karakterler dar kiyafetler giyse ya da tenlerinin

bazi kisimlarini gésterse de, bu onlari cinsel bir sekilde
gorsellestirmekle ilgili bir mesele degil. Karakterlerimiz bagimsiz,
glclU insanlar olarak blyuk bir giice sahipler, vicutlarini ve
estetik unsurlarini onlari degerli kilacak sekilde gosteriyorlar.
Tipki gercek hayatta oldugu gibi, bedenlerimizi korktugumuz igin
inkar etmiyoruz ama onlari kendimizi sevmek ve gigli olmak igin
gosteriyoruz. Arkadaslarim ve ben dekolte ile partiye gittigimizde,
bunu baskalarini kigskirtmak icin yapmiyoruz; heyecanlanirlarsa
veya Uzulurlerse, bu onlarin sorunu
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ALY RUEDA ALARCON ILE SOYLESI

Sizce cizgi romanlarda bir erkek ya da bir kadin
nasil cinsellestiriliyor?

Cizgi romanlarda erkeklerin kaslarini, gévdelerini
ve meme uglarini blytk ve guglu bir sekilde
gostermelerine her zaman izin verilmistir, oysa
bir kadin dar kiyafetler ve gégsintn bir kismini
gosterirse, okuyucular igin zaten bir seks objesi
veya fetis olarak kabul edilir. Pek cok kadin
karakterin erkekler tarafindan bedenlerini gig,
bagimsizlik ve 6zerklikle géstermek yerine
onlari cinsellestirmek amaciyla yaratilmig
olmasi da buna yardimci olmuyor.

Bu cinsellestirme bir karakterin inandiriciiginm
etkiler mi?

Sorun su ki toplum kendisine ne gosterilirse
onu duUstnuyor. Eger bir kisi medyada ve
kaltUrde bir parodi gérerek blytlrse, bunun
gerceklik oldugunu distnur, ancak gercekligin
gormeye alistiklarindan farkli oldugunu
gordiklerinde 6fkelenirler.

Ornegin, video oyunlarinda bazen cinsellige dair
higbir ipucu olmadan kasli kadin karakterler
yaratiyoruz ve pek ¢ok insan, 6zellikle de
erkekler, bu vicudun gergekgi olmadigindan
sikayet ediyor.

insanlar bugiine kadar goérsel-isitsel eserlerde
kullanilan abarti ve cinsellestirme yerine
gergekligi gosterdigimiz igin mutsuzlar.
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Sizce "Bokerones" kolektifi tarafindan yaratilan
cizgi romandaki ana karakterin cinsiyetini
degistirseydik, hikaye degisir miydi?

Konu ayni kalirdi ve temelde her sey ayni
sekilde gergeklesirdi. Ancak, gosterilmesi
gereken bir vizyona sahip bir hikaye insa eden,
kahramanin detaylari ve enerjisidir (aslinda tim
karakterler kahramandir).



Bolum 3

Cizgi romanlarda kadin

karakterler

Catherine TEISSIER

(ECHANGES, Aix-Marseille
Universitesi)

« Almanca cizgi romanlarda kadinlar:

genisleyen bir alandan 6rnekler. »

Juliette DUMAS

(REMAM, Aix-Marseille Université)

« Mettre en BD des héroines de
guerre : la série turque Nos femmes

héros »



ALMANCA CIZGl ROMANLARDA KADINLAR:
GENISLEYEN BIR ALANDAN ORNEKLER.

9 Erika-Fuchs-Haus, Museum fir Comic und Sprachkunst:

Bu muzenin adi, Mickey'nin Almancaya ilk ve ana gevirmeni,

Alman gizgi romanlarinin "grande dame "ina bir saygl durusu
niteligindedir.

0 Erlangen Festivali web sitesinde en iyi gizgi romanlara
ayrilmis sayfa: https :/www.comic-salon.de/de/die-
bestendeutschen-comics [erisim tarihi 15 Ocak 2023].

2022'de Angouléme Grand Prix'sini kazanan Quebecli gizgi
roman sanatgisi Julie Doucet ile yapilan aydinlatici réportaja
bakiniz: https ://www.lemonde.fr/culture/article/2023/01/29/

julie-doucet-les-mecsne-se-genent-pas-avec-le-corps-des-

femmes-pourquoi-estce-que-je-me-generais_6159703_3246.

html Le Monde, 29.1.2023 [erisim tarihi 30 Ocak 2023].

Her iki yilda bir Erlangen'de (Bavyera) dlizenlenen Comic-Salon festivali,
Fransa'daki Angouléme festivaline benzer sekilde Almanya'nin 6nde gelen

Gizgi roman etkinliklerinden biridir. Max und Moritz 6dUla gesitli kategorilerde
verilmektedir. Festival bir sonraki yil Almanya'nin diger iki cizgi roman kentinde
(doguda Schwarzenbach an der Saale ve batida Oberhausen) kazananlari

onurlandiran sergilerle genisletiliyor.

2022 edisyonuna bakildiginda kadin gizgi roman yazarlarinin varligi oldukga
dnemli Birgit Weyhe (En iyi Almanca Gizgi Roman Sanatgisi), Aisha Franz (En lyi
Almanca Gizgi Roman), Lina Ehrentraut (En iyi Almanca Gizgi Roman ilk Kitab),
Daniela Heller (ditto), Daniela Schreiter (izleyici Odilu). Toplamda, 2023'te
sergilerle onurlandirilacak 8 yazardan 5'i kadin. Dolayisiyla kadin yazarlarin,
Almanya’nin birlesiminden ve 1990'larin basindan bu yana hizla blylyen

Almanca cizgi roman dinyasina girdigi artik stphesizidir.

Kadin ¢izgi roman sanatgilarinin sayisi ve galismalarinin gesitliligi, konuya
ansiklopedik bir galisma ayirmadigimiz slrece, Almanca konusulan dinyadaki
(cogunlukla Almanya'da yogunlasan) kadin cgizgi romanlarina kapsamli bir genel
bakis sunmayi imkansiz hale getiriyor. Bu nedenle, kisa bir tarihsel bakistan
sonra, son trendlerin ve cagdas kadin yazarlarin hakkini vermek igin, 6nemleri
ve/veya 6zglnlikleri nedeniyle secilen U¢ 6rnek sunacagiz. Bunu yaparken,
kadinsi ve feminist temalarin temsilinin, kodlari ve mantigl en az Fransizca
Gizgi romanlardaki kadar eril olan bir ¢izgi roman dinyasinda kendilerine bir yer

agmayi basaran bu sanatgilar igin gok énemli oldugunu gosterecegiz.
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Disil Almanca gizgi romanlarin kisa tarihi

Bir 6rnek: ULlli Lust ve otobiyografi

Bir 6rnek: Birgit Weyhe ve SPRING kolektifi

Bir 6rnek: Geng kadin yaraticilar resimlerde hikaye anlatiminin olanaklarini kesfediyor.
Zelba (Ayni Gemide), Mia Oberlédnder (Anna)
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DISIL ALMANCA CIZGlI ROMANLARIN KISA

TARIHI

Her ne kadar Max und Moritz'in (Wilhelm Busch, 1865)
maceralari Alman gizgi romaninin kdkeni olarak kabul
edilse de, bu yeni bir tdr, en azindan buglinki haliyle,
esas olarak 1950'lerden beri gelismekte olup, Almanya'da
uzun bir siire boyunca marjinal kabul edilmis, resimli
kitaplar ve genglere ydnelik yayinlarla sinirli kalmistir. O
ddénemde, 1930'larda blylk gazetelerde (FAZ) ve haftalik
dergilerde (Neue Jugend).

Kuzey Amerika'dan gelen eserlerle birlikte Amerikan etkisi
baskindi. Ancak Die Berliner Illustrirte Zeitung'da Vater
und Sohn adli s6zsiz gizgi romaniyla ¢igir agan bir Alman,
Erich Ohser (e.o. Plauen takma adiyla) oldu. Plauen 1944
yilinda Naziler tarafindan tutuklandi ve hapishanede
intihar etti. Klasik resimli dykilerden net bir sekilde
ayrilan bu ilk Alman ¢izgi romani 1970'lere kadar yeniden

kesfedilmedi ve 1999'da Fransizca'ya gevrildi.

1945'ten ve Almanya'nin bélinmesinden sonra, Bati'daki
gengler gizgi romani Amerikan yapimlari, 6zellikle de
slUper kahramanlara adanmis gizgi romanlarin gevirisi
ve ayni zamanda 1951'den itibaren ilk tam renkli dergi
olan Micky Maus sayesinde kesfetti. Cilginlik muazzamdi
ve 1953'te Sternchen'de (haftalik Stern'in genclik eki)
yayinlanan Jimmy das Gummipferd'in yazari Roland
Kohlsaat'in yaratimlarinin zamani gelmisti. Ayni yil Rolf
Kauka ayni adli dergi igin Fix ve Foxi karakterlerini yaratti
(1994'e kadar yayinlandi). Dogu Almanya'da insanlar gizgi
roman da okumak istiyordu, bu nedenle FDJ Merkez
Komitesi Atze ve Mosaik adli iki derginin kurulmasina
izin verdi. ideolojik nedenlerden dolayi bu iki dergi her
tarld Batr etkisinden uzak tutuldu ve sonug olarak
Fransizca konusulan dinamik cizgi roman dinyasiyla

kalturel aligsveristen uzak kaldilar. Bati Almanya'da,
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Fransiz yayinci Eric Losfeld'in tretimleri ve yeralti
Amerikan gizgi romanlarinin ilk gevirilerinin gelisi durumu
degistirdi ve 1970'lerde Bati Alman gizgi roman alani,
alternatif ve anarsist sahnenin damgasini vurdugu yeni
yazarlarin gelisiyle yenilendi. ilk kadin Alman gizgi roman
yazarlari da bu ddnemde ortaya ciktl. Gerhard Seyfried
(Invasion aus dem Alltag, 1981, Flucht aus Berlin, 1990)
ve Brosel (Werner'in yaraticisi) Fransa'da neredeyse hig
gevrilmemisken, feminist ¢izgi romanin ilk ve en énemli
temsilcisi Franziska Becker'in "Asteriks ve Oburiks'e
feminist cevabi" Féminax ve Walkyrax (1992) hizla

Fransizca'ya gevrildi (Arboris, 1994).



DISIL ALMANCA CIZGlI ROMANLARIN KISA TARIHI

2 wilhelm Busch Odiild, Almanca konusulan diinyadan Wilhelm
Busch'un hiciv gelenegini takip eden yazili veya resimli eserleri
olan yazarlara verilir. Degeri 10.000 Avro olan 6dul her iki

yilda bir verilmektedir. https :/www.wilhelm-busch-preis.de/
[30:1.2023 tarihinde bagvurulmustur]

Mein feministischer Alltag, Mon quotidien féministe (1980, 1982, 1985) adli
gizgi romaninin 4 cildi, Bati Alman feminizminin 6nde gelen isimlerinden

Alice Schwarzer'in feminist yayinevi Emma Verlag tarafindan yayimlandi. Diger
eserleri, ¢izgi romanlara yavas yavas yer agan ana akim yayinevlerinde yer aldi:
Diogenes, DTV. Bugline kadar temalari kararli bir sekilde kadinsi, bakis agisi ise
feminist ve hicivseldir. Cizgi romanlarinda "iyi kadinlar" (Weiber, Emma-Verlag
1990) ve "erkekler ve diger felaketler" (Manner und andere Katastrophen, VGS-
Verlag 2003), Fransa'da 1970 ve 1980'lerdeki ikinci feminizmden bu yana kadin-
erkek iligkilerini etkileyen calkantilara kararli bir mizahi bakis agisiyla, Claire
Bretecher etkisi tasiyan yuvarlak bir grafik Gslupla yer almaktadir. Bu kitaplar
uzun zamandir en gok satanlar arasinda yer aliyor. Franziska Becker, 2009
yilinda Kassel'deki CARICATURA fuarinda "60 Jahre Becker- 60 Jahre BRD" adli
buyik bir sergiyle onurlandirildi. 2013 yilinda Wilhelm Busch Odiilii'ne layik

gorilen ilk kadin oldu.”?
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DISIL ALMANCA CIZGI ROMANLARIN KISA TARIHI

Bu arada, Almanca gizgi romanlarin, 6zellikle de Alman
Gizgi romanlarinin hizla gelisen diinyasinda, kadin yazarlar
(kalemler ve firgalar!) giderek gogaliyor ve hizla genisleyen
bir grafik tasarim ortaminda ifade bigimleri ve konular

katlanarak gesitleniyor.

FAZ'In gizgi roman blogunun yazari Andreas Platthaus'a
gore, Almanya birlesmenin ardindan dokuzuncu sanat
dlUnyasindaki yerini yeniden kazandi- 6zellikle de
Dogu'dan gelen ve yeni avangardi olusturan bir dizi yazar
sayesinde. Bu yazarlardan bazi kadin yazarlar son yillarda
Gizgi roman yaratimina olaganlstU bir ivme kazandirdi.
Kolektiflerin bir pargasi olan bu kadin yazarlar geng
yeteneklere ilham kaynagi olmuslardir. Ornegin Anke
Feuchtenberger 1963 yilinda Dogu Berlin'de dogdu ve

su anda Hamburg Uygulamali Bilimler Universitesi'nde

profesor olarak gorev yapiyor.

Holger Fickelscherer, Henning Wagenbreth ve Detlev
Beck ile birlikte PGH Glihende Zukunft kolektifinin bir
Uyesi. Dogu Almanya'da Bati'daki meslektaslari tarafindan
uzun suredir terk edilmis grafik teknikleri konusunda
egitim almis olan bu sanatgcilar, grafik anlatinin bicim ve
araglarini yeniliyorlar. Ornegin Mia Oberlénder, ilk grafik
romani Anna'da (2021) hocasi Anke Feuchtenberger'e
aclk bir saygi durusunda bulunuyor. Hamburg'un yani
sira, Berlin'de Monogatari kolektifi etrafinda da bir
damar olustu. Leipzig de ¢ok sayida yazara ve klglk
yayinevlerine ev sahipligi yapiyor. Universitelerdeki
kUrsuler ve ¢izgi romana adanmis arastirma gruplariyla
(bkz. Abel/Klein, s. 127-138) iddiali gizgi romanlarin
yaratilmasina elverisli bir atmosfer yaratilmistir,
sergilerden bahsetmeye bile gerek yoktur (cizgi roman

tarihine iliskin ilk retrospektif 2004 yilinda Koblenz'de

'3 Daha fazla bilgi igin ingilizce kisisel web sitesine bakiniz:
https://www.ankefeuchtenberger.de/about/ [erisim tarihi 26.2.2023].
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dizenlenmistir: 'Comic-Kunst. Vom Weberzyklus zum
Bewegten Mann. Deutschsprachige Bildgeschichten des
20. Jahrhundert"), mlzeler (Schwarzenbach/Saale'deki
Cizgi Roman ve Dil Sanati Mlzesi) ve blyUk festivaller
(2006'dan bu yana Comicfestival Hamburg; 1984'ten

bu yana her iki yilda bir Minih ile donlsUimli olarak
dizenlenen en bluyUk festival Internationaler Comic-
Salon Erlangen). Dokuzuncu sanat 2000'lerden bu yana
Almanya'da yazar kolektifleri ve/veya uzman yayinevleri
(Reprodukt, avant-Verlag, Carlsen, en bilinenleri)
etrafinda hizla gelisiyor. Rowohlt ve Suhrkamp'in yani
sira bu yayinevleri gcogunlukla "grafik roman" olarak
bilinen, yetiskin okur kitlesine yénelik, son derece
parlak bir Gsluba sahip ve ¢ok cesitli temalari (saf kurgu,
otobiyografi, tarihi olaylar veya karakterler, edebi eserlerin

uyarlamalari) kapsayan hacimli eserler yayinliyor.

Bu eserler kitapgilarda buytk ilgi géruyor ve kitapgilar
artik bu eserler igin 6zel béliumler agiyor. Son yillarda en
¢ok konusulanlar arasinda Mawil (Kinderland, Reprodukt
2014), Birgit Weyhe (Im Himmel ist Jahrmarkt, Avant-
Verlag, 2013), ULlli Lust (Flughunde, Suhrkamp 2013)
Kitty Kahane (Alexander Lahl ile birlikte, Max M&nch:
Treibsand. Eine Graphic Novel aus den letzten Tagen
der DDR, Metrolit 2014) ya da Barbara Yelin (Irmina,
Reprodukt, 2014). Ayrica kadin yazarlar da kurgusal
olmayan gizgi romanlari ele almaktadir Paula Bulling
bunlardan yalnizca biridir (Im Land der Frihausteher,

Avant-Verlag, 2012)



BIR ORNEK: ULLI LUST VE OTOBIYOGRAFI

Yayinciligin ve festivallerin nihayet ylksek kaliteli eserleriyle hem Almanya'da
hem de Fransa'da éduller kazanan kadin yaraticilara yer a verdigini goriyoruz.
Ornegin otobiyografisi Almanca grafik romanlarin ve ¢izgi romanlarin geligimine
blyuk katki saglayan ULl Lust'un durumu boyledir: Ulli Lust, Heute ist der
letzte Tag vom Rest deines Lebens. Berlin, Avant-Verlag, 2009. Ceviri: Trop n'est
pas assez. Jérg Stickan cevirisi, Bussy-Saint-Georges, Editions ¢a et |3, 2010,
Max und Moritz Prize 2010 ve Prix Artémisia 2011 Angouléme. Otobiyografinin
ikinci bolumd Wie ich versuchte ein guter Mensch zu sein, Berlin, Suhrkamp
Verlag 2017 (Max und Moritz Prize 2018) de hizla Fransizcaya gevrildi (Alors que
j'essayais d'étre quelqu'un de bien, oysaki iyi biri olmaya calisiyordum Paul
Derouet gevirisi, Editions ga et &, Paris 2017). Birgit Weyhe'nin galismalarinin
otobiyografik yonleri de var: Madgermanes, Avant-Verlag, Berlin 2016 (Fransizca:
Madgermanes, Cambourakis, 2017) adli kitabinda Mozambik'teki cocukluguna
donlyor. Ancak bu grafik roman her seyden 6énce giinimuiz Almanya'sinin eski

ve kisa 6murllt sémuirgeleriyle olan karmasik iliskisini anlatiyor.
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ULli Lust'un 2009 yilinda Almanya'da yayimlanan ve

2010 yilinda Fransizcaya gevrilen Trop n'est pas assez
adli genis kapsamli grafik romaninin son béliminde
eklektik bir ek yer aliyor. Punk hareketine dair belgeler,
glnlUklerden alintilar, 6ykinin gectigi 80'lerin basindaki
italya'ya dair bilgiler ve kahramanin kullandigi 'dilenci
yapraklarinin' reprodtksiyonlarinin yani sira yazar eserini

su cumlelerle bitiriyor:

Ailemden 6zur diliyorum ve sabirlari ve destekleri igin onlara ne
kadar tesekklr etsem azdir. Bu vesileyle, gok duyarli oldugunu
gormekten mutluluk duydugum oglum Phillip'e de merhaba
demek istiyorum. Beni bu macerayi cizmeye ikna ettigi, bastan
sona beni cesaretlendirdigi ve metin konusunda bana yardimci
oldugu igin Kai Pfeiffer'a (tekrar) tesekkir ederim. (Lust, 2010:
463)

Kitabin yayinlanmasinin ardindan basinda gikan gesitli
makaleler (ve yazarin adi ile kahraman-anlatici ULli'nin
adi arasindaki etkilesim) de bize bunun otobiyografik
bir hikaye oldugunu, olaydan c¢ok sonra yazildigini ve
yazar Ulli Lust'un yaziminin bes yildan fazla strdtGgint
soyllyor. Bu galismanin bu kadar uzun strmesinin ve
bu kadar zor olmasinin nedeni, yukarida bahsedilen
tesekkirlerde de belirtildigi gibi, "italya'ya yaptigim

o yolculukta olanlar ylzinden yillarca utang iginde

yasadim". (Platthaus, 2009).

Trop n'est pas assez gergekten de yazari ULli Lust'u

Une kavusturdu. Bu kitabin, o zamana kadar Almanya,
Avusturya ve isvigre'de marjinal kalmis bir sanat dali
olan Almanca grafik roman ve gizgi romanin gelisimine
buyUk bir katkl sagladigl da yadsinamaz. ULlli Lust sadece
2010 yilinda Max und Moritz Halk Oduli'ni (Almanya'nin

4 Bu grafik romanin en ilging yonlerinden biri, metin alintilarini, fotograflari ve el yazisi

LUST VE OTOBIYOGRAFI

pargalarin reproduksiyonlarini geleneksel plaka dizisine entegre eden kompozisyonudur. Gizimler

tekdlze ve sadece Ug renkte: siyah, beyaz ve haki yesili, Fransizca baskida ifadeyi yumusatan bi

bistre tonunda islenmis.

r
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en prestijli ¢cizgi roman 6dulu) degil, ayni zamanda Prix
Artémisia (Fransa, 2011) ve yine 2011 yilinda Angouléme
Festivali'nde Prix Révélation, isve¢ Urhunden Odili (2013)
ve son olarak 2013 LA Times Kitap Odali'ni kazandi. Bu
grafik roman, kadin bedeni Gzerindeki erkek egemenligi

meselesini dogrudan ele aliyor.

Trop n'est pas assez (GCok fazla yeterli degildir), Viyana'yi
ve onun dar dinyasini terk edip macera ve 6zglrlik vaat
eden italya'ya gitmeye karar veren iki geng serserinin, Ulli
ve arkadas! Edi'nin iki aylik yolculugunu anlatiyor. Ancak
bu 6zgurlesme ve kesif yolculugu travmatik bir maceraya
doéntslr ve bu yuzden hikayeyi anlatmak gok zordur.
Benzer sekilde, italya ve 6zellikle Sicilya, kahramanin
Uzerinde giderek artan bir baskinin ortami haline gelir:
kadin ve erkek arasindaki siddetli kutuplasmis iligkileri
kesfeder, erkegin avci ve kadinin av oldugu bir cinsellige

indirgenir.

B ULlli Lust'un grafik romaninda otobiyografi isaretlerinin ve bu tirle oynanan oyunlarin daha
kesin bir analizi igin bkz (Hochreiter, 2014).



6 Daha &nceki bir makalede (Teissier, 2018: 33-46), grafik
anlatiya 6zgt metin-imge kombinasyonu aracilifiyla geng bir
kadinin 6zglrlesmesini anlatan bu macera ve egitim romaninin
anlati dizisini takip ederek birkag 6érnegin analizi yoluyla bu

yonleri ele almigtik.

BIR ORNEK: ULLI LUST VE OTOBIYOGRAFI

iki kahramanin zamanlarinin gogunu gegirdikleri Sicilya sehri Palermo, sadece
(yanlis) maceralarinin mekani degil, ayni zamanda ULli ve Edi'nin yasadiklarinin
kultUrel ve politik nedenidir, yani kadinlara ve toplumdaki yerlerine dair bin
yillik bir Akdeniz vizyonundan miras kalan bir cinsellik anlayisina dayanan
erkekler ve kadinlar arasindaki gug iliskileri. Palermo sadece bir 6zglrlik ve
eglence sehri olarak tasvir edilmiyor (uyusturucu kolaylikla bulunabiliyor - ULl
ve arkadaslari eski bir namus kuralina uyan restoran sahiplerinden bedava
yemek aliyorlar), Ama ayni zamanda mafyanin glictinin, korunmadigi ve
ozglrligtnden yoksun birakildigi zaman (kiz kardes, es, anne, evin ic mekanina
indirgenmis) donisUmll olarak bir pazarlik kozu, bir savascinin dinlenmesi, bir
gelir kaynagi (fahise) olan kadinlarin yerinin belirli bir vizyonuyla 6rneklendigi
ve acgiklandigl bir sehir olarak. Son olarak, Palermo sadece kahramanin hayal
kirikligl ve asagilanmasinin mekani degil, ayni zamanda yersiz yurtsuzlagsmanin
Ulli'nin kendi glicinin farkina varmasina ve yeni bir kadinsi kimligin ortaya
clkmasina yol agtigl yerdir, sonunda duygusallik ve cinsellige uyanisindan

bahsetmeye bile gerek yok.®
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BIR ORNEK: BIRGIT WEYHE VE SPRING KOLEKTIFI

7 Birgit Weyhe, Madgermanes, Berlin, avant-Verlag, 2016, 2016
yilinda en iyi Almanca gizgi roman dalinda prestijli Max-und-

Moritz-Preis 6dilint kazandi.

. Birgit Weyhe'nin galismasindaki metin-imge islevinin ayrintili
bir analizi igin bkz (Schnitzer, 2017).

Oldukca erkeklere 6zgl bir ortamda, ama ayni zamanda (yukariya bakiniz)
2000'lerdeki ¢izgi roman yaratimi baglaminda, kolektiflerin dinamikleri, ortak
bir proje etrafinda yaratmaktan hoglanan geng ve gok geng olmayan kadin
yazarlarin gelisimi igcin 6nemli gérinmektedir. Berlin kolektifi Monogatari'de
gordigumuz gibi durum budur. Ancak kadin kolektifleri de var, bunlardan

biri de Birgit Weyhe'nin grafik kesif ¢calismalarini strdtrdigu kolektif. Birgit
Weyhe, 1970'lerin sonunda Mozambik'ten Dogu Almanya'ya gelen isgiler Gzerine
yaptigl galismalarla blylUk begeni topladi. Cizgi romanin sundugu olanaklardan
ve metin ile imge arasindaki etkilesimden incelikle yararlanmayi bu éykide

ve Fransizcaya da gevrilen Kermesse au paradis (Weyhe, 2013 ) adli grafik
romaninda da surdirtyor, Birgit Weyhe, Hamburglu kadin kolektifi SPRING'in
2015 yilinda galismaya ayirdigl antolojide (Weyhe, 2015).

Arbeit - ein eigenes Arbeitszimmer ve Meine Arbeit baslikli, kadin galismasi ve
kadin sanatginin calismasi lzerine iki ¢izgi roman varyasyonu sunuyor.

Arbeit - Ein eigenes Arbeitszimmer bir anlati degil, basli§indan da anlasilacagi
Uzere, Virginia Woolf'un ufuk agici metninden 6zgiirce esinlenen, kadin
yaraticiliginin kosullari (SPRING kolektifi bir grup kadin ¢izgi roman yazari ve
illistratérden olusuyor) ve sanati, dolayisiyla da bir kadin ressamin faaliyetini
basli basina bir is olarak gérmeyen bir Alman toplumu ve ortaminda kisinin

kendi isinin statlsU Uzerine gizimlerle bir distinme

VOIR ILLUSTRATION 2 PAGE 93
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VOIR ILLUSTRATION 3 PAGE 93

Weyhe bu soruyu (is nedir? Yaptigl sey is midir?)
arastirmak igin iki dizeyde isleyen bir ¢izgi roman
tasarlamistir: Bir yandan, yazarin bir cevap arayisinda
kendini temsil ettigi esnek bir anlati dizisini takip ederek,
ornegin Hamburg'un liman tesislerini gozlemledigi

Elbe kiyilarina giderek veya kizi, arkadaslari ve hatta
kendi karakterleriyle konusarak. Bu hafif konu, eserin
ayrintili, metonimik bir temsiline adanmis kutularla da

noktalaniyor (s. 39, 40, 42, 47).

Bu kutular ilk basta okuyucu tarafindan kolayca
gormezden gelinebilir (ya da bir kenara birakilabilir),
cUnkU bildigimiz gibi gizgi roman okumak, yazili
kelimeleri okumaktan gok farkli ritimleri bir araya getirme
meselesidir. Gz sayfanin bir kenarindan digerine, bir
panelden digerine atlayabilir, hizlanma ve yavaslama
arasinda gidip gelebilir. Geriye gitmek ya da bir veya daha
fazla kutuyu atlamak genel anlamayi kesintiye ugratmaz.
Aksine, sayfa (veya panel) igcindeki bu gezinti okumayi
derinlestirir ve galismanin farkli katmanlarini tatmanizi

saglar.

Arbeit - Ein eigenes Arbeistzimmer'in diger dokuz
panelinde Birgit Weyhe, kadinlarin calismasini, Hamburg
limani gevresindeki galismanin tarihini, ayni zamanda
sanatgl olan bir anne igin galismanin aldigl birgok bigimi
ve son olarak yaratici galismanin statlisinU tartigiyor.

Burada galismanin temsil edilme bigiminin tam bir
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analizini yapmak icin yeterli yer olmasa da, bu birkag
ornek, ¢izgi romanlarin kendilerine 6zgl anlamsal kodlari
sayesinde silreglerin betimlenmesi (balikginin calismasini
gosteren iki ardisik panel, s. 40), isin metonimik
gagrisimi ve 6z-dusunimsellik (cizimin kendisi, "Ist das
Arbeit?" ("Bu is mi?") basligiyla garip gicekleri gosteren
bir panelde kendi statlisiini sorgular). Kendisinin de

bir karakter oldugu ¢izgi romanda birkac kez konusan
Weyhe, bdylesine karmasik bir konuyu sadece birkag
gizimle tasvir etmenin imkansiz oldugu sonucuna variyor.
Bununla birlikte, en azindan gizimde kadin sanatginin

isi sorusunu gindeme getirmenin mimkin oldugunu

ve isteki slUrecleri kurgusal bir anlati araciligiyla tasvir
etmenin ¢izgi romanda isi temsil etmenin tek yolu

olmadigini 6rneklerle gosteriyor.



BIR ORNEK: GENG KADIN YARATICILAR
RESIMLE HIKAYE ANLATMANIN
OLANAKLARINI KESFEDIYOR. ZELBA (AYNI
GEMIDE), MIA OBERLANDER (ANNA)

% e.0. Plauen (1903-1944), Vater und Sohn (1934-1937 yillari
arasinda Die Berliner Illustrirte Zeitung'da yayimlanmistir)

adli s6zslz gizgi romaniyla gigir agan dahi Alman karikatdrist
Erich Ohser'in takma adiydi. Bu galisma genellikle ilk Alman
Gizgi romani ya da daha dogrusu proto-komik gizgi romani
olarak kabul edilir. Haltkarda, klasik resimli éykulerden agikga
ayrilir ve 1999'da Fransizcaya gevrildigi 1970'lere kadar yeniden
kesfedilmemistir. E.O. hakkinda daha fazla bilgi igin Plauen:
https://e.o.plauen.de/werke/ [son erigim: 13.6.2023]

Son olarak, Zelba ve hem otobiyografik hem de tarihsel olan galismasiyla ve
mezuniyet ¢alismasinda grafik dilin olanaklarini kesfeden ¢ok geng bir yaratici
olan Mia Oberléander ile e.o./nun resimli anlatisinin bazi kodlarini bir sekilde
yeniden ele alan bir ¢gizgi romanla Almanya'daki kadin gizgi romanlarinin aldigi

cok gesitli bigimlerden bir tat vermek istiyoruz. Plauen/®

Wiebke Petersen ya da son on yildir Zelba takma adiyla gizgi romanlar
yayimliyor. 1973 yilinda Bati Almanya'da, Aachen'da dogdu. Kendi kusagindan
pek ¢gok geng gibi, egitimi onu sinirlarin 6tesine tasidi: Almanya'da sanat egitimi
aldiktan sonra, bugliin hala yasadigi Saint-Etienne'deki Ecole des Beaux-
Arts'da Erasmus kursuna katildi. Zelba Fransa'da ve Fransizca galismakta ve
yayinlamaktadir. Bugline kadar yayimlanan dokuz kitabindan (1 gocuk albimd, 8

Gizgi roman) Dans le méme bateau anadilinde yayimlanan ilk kitaptir.

Guzel sanatlar egitimi almadan 6nce Wiebke Petersen'in hayati Ust dizey
sporlarla gegmistir. Berlin Duvari'nin yikildigi ve Almanya'nin yeniden birlestigi
1989-90 yillarinda, Dinya Kirek Sampiyonasi igin geng milli takima secildi.

Bu, yeniden birlesen Almanya'nin ilk takimiydi. Antrenman sirasinda, kendi
kusaginin hi¢ tanisma firsati bulamadigi bir grup Dogu Almanla tanisacakti. Bu
"egzotik yakinlikla" yizlesmesi, dnyargilarini bir kenara birakmasi ve 40 yillik
ayriliktan sonra ortaya gikan farkliliklarla ylizlesmesi gerekecektir. Dans le
méme bateau (Ayni teknede) basligl bu yeni gergekligi, Bati ve Dogu Almanlarin
artik hem gercek anlamda sampiyonayl kazanmak hem de mecazi anlamda
yeniden birlesmeyi saglamak igin birlikte kiirek gekmeleri gerektigi gergegini

yansitiyor.
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Bu c¢izgi roman pek ¢ok agidan ilging, cinkl bu
otobiyografi - burada deginemeyecegimiz pek cok
feminist ve mizahi yént de var - ayni zamanda geng
kizin hayatinin (gok sevdigi ablasiyla, hem kiz hem erkek
arkadaslariyla, yetistirilme ve blylme sekliyle) samimi
bir anlatimi. Ayni zamanda rekabetgi spor diinyasina ve
ozellikle de kirek sporuna dair gok hassas ve teknik
sayfalarin yani sira, geng bir sporcunun kariyerindeki
farkli agsamalarin, Ustln basariya kadar (Wiebke Petersen
1991 yilinda gift giftede dlinya gencgler kiirek sampiyonu
ve cifte Almanya sampiyonu olmustur) betimlemeleriyle
bir bakis acisidir. Son olarak, bir Alman-Alman
karsilagsmasinin ve Batli Almanya tarafindan yeniden
birlesme hikayesinin hikayesidir ki bu oldukca nadir bir
bakis acisidir.

Cesitli bolumler boyunca karakterlerin gelisimi yoluyla
Dogu-Bati farkliliklarina yaklasmamizi saglayan, ancak
ayni zamanda rekabetgi takim sporunun asiri egzersizi
yoluyla deneyimlenen yakinlik ve benzerlikleri vurgulayan
hikayenin kendisinin insasina ek olarak, resim 4'te
yeniden Uretilen gibi aciklayici ve kasitli olarak didaktik
olan renkli ¢ift sayfalik formalar araciligiyla aracilik etmek

icin bUyUk bir ¢caba gosterilmistir.
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Son gift sayfalik bolim (s. 122-123) agikga Dogu-

Bati farkliliklarina ayrilmistir. Wiebke bir kez daha
okuyucusunu lehgeler, sag stilleri ve modalar,
benzerlikler karsisinda kaybolan tim farkliliklar (Dogulu
ve Batili erkekler ayni... cinsel 6zelliklere sahiptir)
hakkinda aydinlatmak icin sahneye ¢ikar. Ancak ayni
panelde, karakteri birdenbire yeniden birlesmeye adanmis

paneldekinden gok daha az tarafsiz bir konuma gegiyor

920

(Cizim 4). Wiebke ile Berlin ayisi arasindaki naif diyalogda
tarihsel gercekler aktarilirken, burada (Resim 5) Wiebke
kirek cekmeyle ilgili gérinuste teknik bilgileri (Dogu
Almanya'da mi yoksa Almanya'da mi klrek gektiginize
bagli olarak ellerin pozisyonunun degismesi) kullanarak
okuyucuyu 1990'dan sonra sadece Almanlardan talep
edilen adaptasyonun ne 6lgide gerekli oldugunun farkina
vardiriyor. Dogu Alman takim arkadaslarinin tam tersi
kUrek gekme stiline uyum saglamak zorunda kalan tek
kadin kirekgi aglarken ve elleri kan iginde gésteriliyor.
Dayatilan gergeklige (yeni Almanya'nin diger tUm sosyal,
siyasi ve ekonomik yapilarinda oldugu gibi kiirek sporunda
da hakim model Bati Almanya'dir) zorla uyum saglamanin
sonucu olan bu fiziksel aci, her yastan milyonlarca Dogu
Alman'in yasadigl diger, ¢cok sayida ve daha az gérintr

acilara paraleldir.
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Otobiyografik yazimi ve gercekgi gizimleriyle bu genis
kapsamli grafik romandan sonra, Mia Oberlander'in son
derece 6zgin galismasi Anna ile Almanca konusulan
dinyadaki kadin ¢izgi roman yaraticiliginin blyuk
zenginligine son bir 6rnek sunmak istiyoruz. Bu

220 sayfalik grafik roman (sayfasiz), 1995 dogumlu,
2015'ten beri Hamburg'da yasayan ve calisan ve Anke
Feuchtenberger'in 6g8rencisi olan geng bir sanatginin

mezuniyet galismasidir.

Geng sanatginin gosterdigi blytk grafik ve anlatim
olgunlugu Berthold Leibinger Vakfi'nin Comicbuchpreis
odulayle odullendirildi. Mia Oberlander galismasini bir
"grafik roman" olarak degil, ayni zamanda bir "grafik
deneme" olarak tanimliyor. Anna, on iki bélimde
Anna'nin Ug neslinin hikayesini anlatiyor: hepsi de uzun
ve zayIf olan blylUkanne, anne ve kiz. Tema, farklilik ve
baskalarinin olumsuz yargilarina nasil yanit verilecegidir.
'Cok fazla' oldugunuzda yerinizi bulmak kolay degildir:
bu durumda, ¢cok uzun (Anna diger tim karakterlerin
Uzerinde yUkselen bir devdir), gok zayif, cok sisman, gok
kizil sagli...

Naiflik ve stilizasyon arasinda gidip gelen gizim ve
monokrom, grisaille, iki ve tg¢ renkli bélumler arasinda
degisen renk kullanimi, yazarin egitimini aldigi disiplin

olan illustrasyondaki tim ifade bicimlerine hakim

oldugunu goésteriyor. Grafik romanin biytk bir bélumutnde

uzun boylu, ince Anna (ve ayni zamanda stilize edilmis
tim ikincil karakterler ve ortamlar) sert bir kursun
kalem gizgisiyle gizilirken, 10. bélumde ("Libération")
bir cizimin zorlukla kontrol altina alabildigi bir renk
patlamasi yasaniyor ve renk kendi dinamigi iginde ele

alinarak tim kasayi/sayfayi isgal ediyor. Kegeli kalemler,
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gri cizgiler ve kabartmalar 6nceki bélumlerdeki diiz renk
tonlari ve siyah gizgilerin yerini alir ve bu tam bigimsel
kirilma hikayedeki kirilmayi isaret eder: Anna sonunda
bedeninin, alisilmadik boyutunun sorumlulugunu alabilir
ve blyUk bir ¢iglikla (her tonda kirmizi bir patlama,
Anna'nin bogazindaki giglik bir volkanin patlamasiyla
cisimlesir) onu anormal géren herkesi bir kenara iter.
Anna simdi kim oldugunu ve nereden geldigini, aile
gecmisini, yer bulmanin kolay olmadigi biytk kadinlarin
ardilligini kucakliyor. Birkag neslin, istemeden de olsa
kaliplarin disina ¢gikan kadinlarin portresi olan bu

grafik roman, Eva Konigshofen'in de belirttigi gibi, ayni
zamanda bir erginlenme hikayesi. Kénigshofen ayrica,
hem dilde hem de gizimlerde, yetenegi inkar edilemez
olan ve 6nimuzdeki yillarda tekrar gormeyi dort gozle
bekledigimiz bir sanatcinin eserindeki ince, sogukkanli ve

hatta sira disi mizaha dikkat gekiyor.

20 Mia Oberlénder : Anna, Edition Moderne, Zurih 2021 (2. baski 2022), 220 sayfa. Fransizca:
Anna, traduction Charlotte Fritsch, Atrabile, Genéve, 2022.

21 Eva Kénigshofen : « Vom GroBsein als Frau», in : Taz.de, 14. 09 2021.
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22 By baglamda Mia Oberlinder tarafindan Emilio Cirri'ye
verilen ve Goethe-Institut web sitesinde yayinlanan roportaja
bakiniz: "Anna, oderwenn die kérperliche GroBe eine Art
Familiengeschichte ist". https://www.goethe.de/ins/it/de/kul/
lit/22980438.html s [26. 02. 2023 tarihinde basvurulmustur]

Patrick Gaumer'in 2002'de acikladigi gibi, 1990'larin ortalarindan bu yana gizgi
roman dinyasi Almanca yaratimlarin katkisiyla zenginlesmistir: "Uzun slre
Fransiz-Belgika komsusuyla iligkili olarak karmasiklastirilan gagdas Alman gizgi
romanlari 'ortaya gikma' stirecindedir ve dniimuzdeki yillarda pek gok kisiyi
sasirtabilir". (Gaumer, 2002). ilk bélimde 6zetlenen kadinlara yénelik Almanca
Gizgi romanlarin kisa tarihgesinden sonra, daha sonra sundugumuz 6rnekler
(ULli Lust, Birgit Weyhe ve son olarak Zelba ve Mia Oberlander), son yillarda
buyuk bir yaraticilik sergileyen kadin ¢izgi roman yazarlarinin galismalarinin,
uluslararasi yayincilarin bu yeni Gretimlere artan ilgisini de agikladigini
gdstermektedir. Ornegin Mia Oberlidnder, Nisan 2020'de Napoli'deki Comicon'un
6zel konugu oldu. Pek gok yeni yazar, gizer ve senaristin bu genigleyen evreni

zenginlestirmeye devam edecegini umalim!
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TURK SAVAS KAHRAMANI KADINLARININ
CiZGl ROMANLARLA ANLATILDIGI SERI:
"KADIN KAHRAMANLARIMIZ"

Juliette DUMAS, IREMAM, Aix-Marseille Universitesi, Fransa.

Cagdas Turkiye Cumhuriyeti tarihi, I. Dinya Savasi'nin ardindan gergeklesen
Kurtulus Savasi Uzerine kurulu hegemonik ve milliyetgi bir tarihsel séyleme
dayanir. Bu savasin cesitli bélimlerine, Balkan savaslarina veya Unlid Gelibolu
savasina iliskin 6nceki askeri olaylar da eklenir. "Blytk ulusal romanin" devami,
Atatlrk'lin (1923-38) uzun goérev silresi boyunca aldigl kararlara évgl dolu bir

listeyle devam eder.

Bu tarihgi baglamda, blytk kahramanlarin erkek figlrlerinin hakim bir yer
tutmasina sasirmamak gerekir: savas genellikle — dogru ya da yanlis — bir
erkek isi olarak kabul edilir ve bu nedenle, kadinlarin orduda resmi olarak
bulunmamasi evrenseldir. Bu cumhuriyet dénemine gegiste sz edilen Osmanli
imparatorlugu da bu kuralin bir istisnasi degildir: ordu sadece erkekleri kabul
eder. Bu nedenle, blyuk ulusal roman, bas aktoérleriyle ve ovilen 6zellikleriyle
blyuk 6lglde erkeksi bir roman haline gelir. Ancak, sadece Kemalizm'in tarihsel
olarak erken bir feminizmle 6vinmesi degil, ayni zamanda mevcut sosyo-
kalttrel baglamin androjen bir ulusal séylemi kabul etmesini daha zor hale
getirmesi de nedeniyle, kahraman kadin figlrlerini 6vmek veya ortaya cikarmak
icin girisimlerde bulunulmustur. Bu girisimlerden biri, su alti sayidan olusan

Gizgi roman serisinde bulunmaktadir :
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Erzurum Kahramani Dame Nene" (Turgut, 2023a)

"Anadolu'nun Kartali Kara Fatma" (Turgut, 2023b)

"ilk Kurtulus Madalyasina Sahip Kiiglik Kahraman Yiizbagi Nezahat" (Turgut, 2023c)

"Toroslarin Kartali Kilavuz Hatice" (Turgut, 2023d)

"Kastamonu Kahramani Oglan Halime" (Turgut, 2023e)

"Ege'nin Kina Efe'si Gordesli Makbule" (Turgut, 2023f).

23 Les Efe sont des personnages mi-bandits, mi-soldats
irréguliers, inscrits dans Uespace égéen, qui ont notamment

participé a la Guerre d’Indépendance (Zeghmar, 2022).
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Koleksiyonun basliginda belirgin bir ayrim yapilir: Tarihsel
gergekligi belirsiz olan "hikayeler" veya "kisa hikayeler"
(6ykd) ile yaygin bir kalttrel repertuara ait olanlar -

bu nedenle "gergek" (gercek) sifatinin eklenmesiyle
dogrulugunu vurgulama ihtiyaci; ve bilimsellik anlamina
gelen "tarih" (tarih). Ayni sekilde, TUrkge'nin, agik bir
cinsiyetin olmamasindan kaynaklanan dilbilgisi zorlugunu
vurgulamak da énemlidir: boéylece kahraman teorik
olarak hem erkek hem de kadin olabilir, bu nedenle hem
kahraman hem de kahraman olarak gevrilebilir; ancak
kadin (kadin) cinsiyet isaretinin eklenmesi, bir varsayimi
vurgular, yani belirtilmediginde, kahraman bir erkektir.
Baska bir deyisle, varsayilan olarak kahraman bir erkektir

ve agikca belirtilmedikge kadin olarak da sunulabilir.

Hi¢ kimsenin tam tersini, yani "erkek kahraman" (erkek
kahraman) gibi bir formUl olusturma fikri olmazdi, bu da
gergek bir cinsiyet isareti eksikliginin kaniti olurdu. Sonug
olarak, Turk dilinin cinsiyete dayali olmadigina dair hizli
bir iddiaya ragmen, baslangigta cinsiyete dayali 6zellikler
oldugu sonucuna varabiliriz, dyle ki cinsiyet isareti
eklemek gereksiz gortintr, sadece kuralin istisnasi olan
nadir durumlar disinda. istisna, norm disi bir durumun

isareti haline gelir.

Bir gizgi roman, 6zlnde, Ug ayri ve tamamlayici bileseni
bir araya getiren karma bir Uretim eseridir: gizim, eylem
(senaryo) ve yazili s6z. Boylece iletilen sdylem, bu Ug
6genin kombinasyonunda olusturulur ve sirayla analiz
edilirler. Bu nedenle, tarihsel dogruluk sorunu kenara
atilir, cinkU savas kahramani kadin figirtnt ytcelten
boyle bir gizgi roman serisinin varligl, topluca kabul edilen

ve hatta ahlaki dizeni temsil eden kurumlar, devlet

24 Bjr anekdot olarak, bu serinin varligindan istanbul'daki Deniz Miizesi'ni (aslen ordunun bir
pargasi) ziyaret ettigimde haberdar oldum ve muze magazasi araciligiyla serinin tanitimini
yaptim.
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ve ordu tarafindan tesvik edilen bir ihlal yaklagsiminda
bulunmaktadir. Bir savas kahramani olmanin ihlal
varsayimina dayandigl disiunildtginde, bu konuda ne
tlr bir grafik ve sahne islemesi yapilabilecegi tGzerine
distinmek zorundayiz: bu makale, sdylemsel bir yaklagim

kullanarak buna cevap vermeyi amaglamaktadir.

Amacimiz, bu ¢izgi roman serisinde kahraman figlrlerinin
nasil ele alindigini, bir cinsiyet perspektifinden
sorgulamaktir. Anlatilan hikayelerin tarihsel dogrulugu
hakkinda bir yargida bulunmak degil, bu hikayelerin hayal
glcl insasina nasil katkida bulundugunu distnmektir.
Analiz, bahsi gecen serinin 6 cildi Gzerine olacak -
bildigim kadariyla, bunu takiben baska bir cilt yok - her
cilt, Turk Bagimsizlik Savasi'nin 6zel baglaminda farkli

bir kahraman figliriine adanmistir (zaman sinirlarinin

tam olarak uyulmadigi). Bu karakterlerin toplami, bu
ddénemde acilan savas cephelerinin gcogunu cografi olarak
kapsamakta, yani mevcut Turkiye'nin farkli bolgelerinin
temsilinde bir denge saglamaktadir. Bu TUrk milliyetgi
repertuarindaki "kahraman kadinlar" aracilifiyla, cagdas
Turkiye'nin tamaminin ylceltilmesi amaglanmaktadir,
bdylece hicbir bolgenin "kendi" kahramani olmadan
suglama yapmamasi hedeflenir - istanbul'un dikkate
deger bir istisnasi ile. Bu, bu tarihsel donemde
(MUttefiklerin kontrold altinda) bu baskentin 6zel
yerinden hem de milliyetgi séylemin Kemalist dogasindan
kaynaklanmaktadir, bu da istanbul'a karsi Anadolu'yu

vurgulamaktadir.



2 Bununla birlikte, s6z konusu seri, 6n kapagin alt kisminda
yer alan kigluk ama oldukga géze garpmayan bir ekte gortiinen
kaynaklarinin ytceltilmesi yoluyla belirli bir bilimsellik

iddiasinda bulunmaktadir.

TURK SAVAS KAHRAMANI KADINLARININ CiZGi

Ancak, s6z konusu dizi, daha genis bir sdylemsel programa sadece bir 6ge
olarak dahil edilmistir. Bu program, erkek kahramanlara ¢ok daha fazla bélim
ayiriyor, bu erkekler "Canakkale Destani" baslikli seride on bes numaraya konu
olmuslardir. Bu, ayni adi taslyan bir masa oyunu (Uyanis Ganakkale Destani)
ile tamamlanmistir; bu oyun soru kartlari ile oynanir. Bir gizgi roman, 6zlnde,
Ug ayri ve tamamlayici bileseni bir araya getiren karma bir Uretim eseridir:
Gizim, eylem (senaryo) ve yazili s6z. Bu sekilde tasinan sdylem, bu lg 6genin
birlesiminde olusturulur ve sirayla analiz edilirler. Bu nedenle, tarihsel dogruluk
meselesi kenara atilir, giinkU bu serinin amaci "ulusal roman" tlrtGndedir:

bu nedenle, tanim geregi bu kapsamda olmayan bir trline bilimsel titizlik
eksikligi suclamasi yapmak sagma olurdu. Seri, "egitici" niyetlerini agikga
savunmaktadir; burada egitim sadece elestirel olmayan olaylarin tarihini

ogrenmekle ilgilidir.

Gercgekte, bir tarih ¢izgi romani, tasavvurlarin, projeksiyonlarin ve olasiliklarin
bir teklifidir. Ancak, bu ozelliklerin varligi, yorumun itiraf edildigi bir metinde
sdylem analizini daha da ilging kilar. Tarihi gercegi sdylemek veya restore etmek
amaci gitmese de, gecmisle ilgili yapilan projeksiyonlari - bu durumda savas
kahramanlarinin cinsiyet projeksiyonlari - disinmemize izin verir. Bu anlamda,
sOylem analizi, etkide olan gagrisimli rejimleri ortaya gikararak faydalidir. Baska
bir deyisle, ¢izgi roman serisi tarihsel olarak cok az ilgi gekiciyken, giinimiz
Turk toplumunun savas kahramani figlri karsisinda cinsiyet meselelerine nasil

yaklastigl hakkinda zengin bilgilere sahiptir.

Ug balumlik bir analiz yapacagim. ilk olarak, bu kahramanlarin nasil
resmedildigine, 6zellikle gegici travesti temasini vurgulamak igin kostimlerine
odaklanacagim. ikinci olarak, travesti meselesini tekrar ele alacagim, bu kez bu
kadinlar tarafindan gergeklestirilen eylemlerin dogasiyla baglantili olarak, hem

sahneleme hem de ikonografik islemesiyle.
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Gergekte, bir tarih gizgi romani, tasavvurlarin,
projeksiyonlarin ve olasiliklarin bir teklifidir. Ancak, bu
ozelliklerin varligl, yorumun itiraf edildigi bir metinde
sOylem analizini daha da ilging kilar. Tarihi gergegi
sOylemek veya restore etmek amaci gitmese de,
gegmisle ilgili yapilan projeksiyonlari - bu durumda savas
kahramanlarinin cinsiyet projeksiyonlari - disinmemize
izin verir. Bu anlamda, sdylem analizi, etkide olan

gagrisimli rejimleri ortaya ¢ikararak faydalidir.

Baska bir deyisle, gizgi roman serisi tarihsel olarak gok
az ilgi gekiciyken, ginimuz Turk toplumunun savas
kahramani figlri kargisinda cinsiyet meselelerine nasil

yaklastig hakkinda zengin bilgilere sahiptir.

Ug bélimlik bir analiz yapacagim. ilk olarak, bu
kahramanlarin nasil resmedildigine, 6zellikle gegici
travesti temasini vurgulamak igin kostimlerine
odaklanacagim. ikinci olarak, travesti meselesini
tekrar ele alacagim, bu kez bu kadinlar tarafindan
gerceklestirilen eylemlerin dogasiyla baglantili olarak,

hem sahneleme hem de ikonografik islemesiyle.

Bu tematik tekrar, ya da daha ziyade bir analiz 6gesinden
baska bir sorgulama alanina olan bu kayma, bir tekrar
hissi olusturmaktan kaginilamaz; yine de travestinin
sembolik analizini tamamlamak igin bu tekrarin

gerekli oldugunu distnltyorum. Bu, kostimler ve

28

eylemler arasindaki uyumu vurgulamakla kalmaz, ayni
zamanda eylemlerin cinsiyetgi bir gergeve iginde nasil
sinirlandirildigini da belirtir. Son olarak, kisa bir dilbilimsel
analiz yapacagim; bu analiz, eylemlere de dayaniyor

ve onlari tamamliyor, onlari daha iyi sinirlamak ve
anlamlandirmak igin. Yaklasim bUyUk 6lcide dénglseldir,
bu da unsurlar arasindaki son derece blyik uyumu

vurgulamamiza izin verecektir.



KOSTUMLER, KILIKLAR, TRAVESTILIK: "KAHRAMAN KADIN"I
TASVIR ETME STRATEJILERI

Bir gizgi roman Urldnd tarafindan olusturulan bir séylemin G¢ temel
ozelliklerinden ilki ¢izilmis materyale aittir. Bu uygulama, gergek tarihsel
bilgilerin sinirli oldugu bir hayal kurma ve genis bir yorumlama strecinden
geger. Aslinda, hikayede yer alabilecek her bir karakterin gtin be giin gercekten
ne tlr kostimler giydigini tam olarak bilmiyoruz, o dénemin giyim tarzi
hakkinda bazi fikirlere sahip olsak bile. incelenen &zel durumda, giyimdeki
gesitlilik zorluk yaratiyor: Giyimle modernlesme politikalarinin etkilerine
(Yumul, 2010; Georgeon, 2018) ek olarak, etnik ve topluluk farkliliklarinin
varligini, sosyal parametrelere bagli gesitlilikleri de eklememiz gerekiyor.
Kisacasl, derinlemesine bir arastirma yapmayi disiinmeden, yapilan gizimde

tarihsel dogruluk elde etmeyi ummak zordur.

Benzer yorumlar, mobilyalardan dogal cevreye kadar (manzaralar, ekolojik
ortamlar vb.) dekorlar hakkinda da yapilabilir, bu makalede bu konulara
deginilmeyecektir. Burada, bir gizgi romanin ana amacinin 'gergekgi olma'
arayisl yerine 'dogruyu sdyleme' arzusu oldugunu akilda tutmaliyiz. Bu, her
tarld yorumlamaya 6zgudur. Bu nedenle, gizim, bu gergekligin nasil hayal
edildigi konusunda oldukga agiklayicidir. Tirk Bagimsizlik Savasi'nin kahraman
kadin figlrind sahneye koymak icin hangi kiyafetlerin hayal edildigi? Ve bu

kiyafetler cinsiyet 6zellikleri hakkinda ne soyliyor?
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KOSTUMLER, KILIKLAR, TRAVESTILIK

Bu baglamda yapilacak ilk yorum, bir kadin askerini
tasvir etme ile bir asker kadini gizme arasindaki
gerilimdir. Serinin sayilari boyunca, kahramanlarin giyimi
konusundaki transgresif niteligin artan bir sekilde kabul
gordugu gorulmektedir. Sahneye konan kahramanlar,
giysi aksesuarlari aracili§iyla giderek daha az feminize
ediliyor, bu da giysilerinin giderek daha maskulenlestigi
anlamina geliyor. Bu kademeli gelisme, ilk kahramanin
uzun elbise ve 6rtl tipi geleneksel bir kadin kostimunde
tasvir edilmesinden, ikinci ve UGglnclsUnln giysilerinin
salvar, genis gomlek, kalin kemer gibi feminen 6zellikler
tasimasina, ancak atipik bir cinsiyet kategorisine ait 6rt
veya baslik giymelerine, sonuncularin ise tamamen askeri
kiyafet giymek icin travesti olmalarina kadar degisiklik
gosteriyor. Her sey, savas kahramanlarinin giyimdeki
feminizasyonunun, kabul edilemez olani kabul edilebilir
kilmak igin bu 6n adimlari, bu dnceki sayilari gerektirdigi
gibi gorunidyor: Travestilik, yani saf bir asker olmayan bir
kadin asker Uretimi (istisnai olarak askere alinan Onbasi

Nezahat harig)?.

Ancak, bu kadinlarin giysiyle militarize edilmesinin
ana gostergesi, islemeli ve en zenginleri igin tasla
zenginlestirilmis geleneksel kadin kemerinin yerine bir
muhimmat kemerinin kullanilmasidir. Bu, bazen mermi
ile (Kara Fatma) veya 6n kisminda bir tabanca kilifiyla
(Gordesli Makbule) ya da sadece bir tabanca tasiyici
ile (Erkek Halime) saglanmistir. Savas kahramaninin
temsilinde anahtar enstriman, 6zellikle bir tufektir.
Bu, 6zellikle dort kadin karakterde 6n plana gikiyor:
Kapakta bile gururla gosterilen (Kara Fatma, Onbasi
Nezahat, Kilavuz Hatice, Erkek Halime). Goérdesli

Makbule'e adanmis son sayida kapakta bu eksikse, bu
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muhtemelen kahramanin etrafini sariyor gibi gériinen bir
silah asirilig1 (3 tufek ve 1 top) nedeniyledir, ayni zamanda
ulusal bayragi sergileyen kendi kendine ait, (imajin kagis
noktasinda tekrar vurgulanan). Yine de, silahsiz de§il,
bayragl bir mizraga gururla bagli - ayni zamanda bélim
boyunca sik sik cesitli silahlarla gizilmistir. Ancak, ilk
sayinin tereddtlu karakterini bir kez daha belirtmek
gerekir; kapakta silahsiz bir kadini tasvir eder (Nene

Hatun).

26 Bununla birlikte, salvar giyilmesi iran erkeksiliginin bir isareti olarak agiri yorumlanmamalidir,
cunku geleneksel Turk-Osmanli kadin kostimu tam olarak uzun bir yelekle birlikte salvar
giymekten ibarettir: farki yaratan 6zellikle yelegin olmamasidir. Bu geleneksel salvarlarin
avantajl, askeri pantolonlarla kolayca karistirilabilmeleridir. Dahasi, bu figrler tamamen
benzersiz degildir: 6rnegin Balkanlar'da baska travesti savasgl kadin érnekleri bulunabilir (Sote
Galica, Milunka Savig). Lydia Zeghmar'a bu konuya dikkatimi gektigi igin tesekkir etmek isterim.
Ayrica, kadinlara 6zel bir yer veren Turk mitolojisi, baska bir gocuk gizgi romanina da konu olan
Tomyris (veya Tomris) Hatun gibi diger kadin savasgi figrleri de kolayca ytceltmektedir. Tim bu
savasgcl figurleri temel alarak daha genis bir 6lgekte galismak faydali olacaktir. Daha tarihsel bir
yaklasim igin bkz. Balivet, 2015.

2 Milliyetgi ikonografinin merkezi bir unsuru olan bayrak, Copeaux ve Mauss-Copeaux, 1998 dahil

olmak Uzere gesitli galismalara konu olmustur.



28 Top igin (Turgut, 2023e: 27): Erkek Halime, daha sonra bagka
-erkek- oyuncularin elinde hareket halinde gérdigtumuz bir topu
tagimakla gorevlidir). Sadece bir kez gértinen el bombasi igin
(Turgut, 2023c: 9). Tabanca igin (Turgut, 2023b: 23-24): iki kez
geger (Turgut, 2023f: 9, 13).

2°Bu arada, bu gértiniim sistematik olarak tium sayfada kuguk

bir resme indirgenmistir.

KOSTUMLER, KILIKLAR, TRAVESTILIK

Bu kahramanlardan ellerinde silahlarla nasil temsil edildiklerine dair kisa bir
parantez agmak gerekiyor. Savas kahramanlari igin silahla temsil edilmeleri
gerektigini disinmek kolaydir, ancak bu o kadar da acgik degil. Ayrica,

silahin tUrd ve nasil tagsindigina dair bir soru var. Bayonetli tifek, bu kadin
kahramanlarla iliskilendirilen ana silah olarak kesinlikle 6ne gikiyor - ancak
etraftaki erkeklerle ilgili ayni gézlemi yapabilirdik: Bagimsizlik Savasl bu tur bir
silahla gogunlukla iligkilendiriliyor. Tabancalar, el bombalari ve toplar sadece

¢ok nadiren gorulUyor - her seferinde farkli bolimlerde.?®
Ancak, en dikkat gekici olan sey, bu savas kahramanlarinin ellerinde silahla ne

kadar az temsil edildigidir! Bu, sadece birkag sayfada bu kadin kahramanlarin

silahla temsil edildikleri anlamina gelir.
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Ancak, Kara Fatma'nin bolimda, geng kadinin 32 sayfanin
15'inde silahla temsil edildigi icin 6ne cikiyor. Gordesli
Makbule'ye adanmis son bélimde ise sadece 10 sayfada
silahli olarak temsil edilmistir. Ancak bu bélimde, ayni
sayfada birkag kez silahin tasindiginin vurgulanmasi
olagandisidir. Bu bélimde, yaklasmakta olan bir dismani
oldurmek icin yakin mesafeden ates eden UglncU

bir silahli kadin ortaya c¢ikiyor. Ancak, ilging detay, bu
silahin nasil tasindigina dairdir: sadece bu iki b6luim
aktif bir silah tagima, yani onunla 6ldirme eyleminde
kullanilmasini tasvir eder. Diger bolimlerde, silah ya
omuzda ya da elde tasinir, atin eyerinde saklanir...
Silahla cekim yapilirken, hedef non-insan, egzersiz veya
oyun igin olabilir; daha az siklikla, temsil edilmeyen
insan hedeflerine. Sonug olarak, silah, kahramanin
militarizasyonunu sembolize ediyor, gergekten siddetli bir
eylemde gostermeden. Bu kahramanlarin gercekten ates

edip 6ldurmek igin cizilmedigi gibi gdértnltyor.

Elbette, bu tlr agik temsil, serinin tim o&lceginde

son derece nadirdir: yalnizca yukarida belirtilen iki
bélime sinirlidir - Ustelik Kara Fatma igin tereddutle,
oldurmek icin atisin agik karakterinin yalnizca bir tek ve
benzersiz zaman yasandig yer (Turgut, 2023b: 17). Bu
bakimdan, dizinin en son bélimuunidn éncekilerden biraz
farkli bir stilistika ile yanit verdigi ve kadinin savasin
uygulanmasinda kadin acentesinin izlerinin tekrarinin
etkileyici oldugu, her turlld hayaletin kayboldugu noktada
bir askerin bogazini bigakla kestigi bir bolumU temsil

ettigi (Turgut, 2023f: 15)
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Bu son bdlimde bir seyin isledigine dair bir seyler var
gibi goriniyor, ya feminist bir beyan gerceklesmis ya
da karakterin yazarin goéziinde 6zel bir simgesi tasimasi
durumunda. Konunun (kahraman) degil, temanin (savas)
degisimle ilgili olmamasi da mumkuindir: siddet, daha

once olmadigl bir merkezi konum alir.

30 Bu yorum, yazarin Zeybek milliyetgi gevreleriyle olan kisisel yakinligi
g6z onlne alindiginda, bu alanda uzman olan Lydia Zeghmar'in taniklik
edebildigi en makul yorum gibi gériintyor. Beni bu konuda bilgilendirdigi
icin kendisine tesekklr ederim.
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Analizde yanilmayin: Turk ordusu, uzun yillardir kadinlarin
saflarinda olmasini sorunsuz kabul eder. Dolayisiyla,
glinlimUz Tirk sosyo-kiltirel baglaminda, bir kadin
askerin varlig1 per se sorun teskil etmiyor, ancak onu,
bdyle bir yapiya isyan ettigi distnilen bir gegcmise
yerlestirmekle ilgili. Ortaya ¢ikan sey - bilingli ya da
degil - Osmanli ddnemi ile Cumhuriyet ddnemi arasinda,
kadinlarla ilgili olarak Kurtulus Savasi tarafindan tam
olarak sunulan bir kopusun ifadesidir: Osmanli dénemi
boylece kadinlar tarafindan askeri bir uygulamaya karsi
uzlagsmaz bir ret zamani olarak distnulirken, Kurtulus
Savasi kurtarici bir degisiklik getirmis, erkeklerle esit
statilerinin taninmasiyla kadinlarin "6zgirlesmesi" adli

Kemalist bir ana fikre yol agmis olurdu.

Ancak, mantigin sinirini fark etmemezlikten gelmeyiz,
yani bdyle savunulan esitlik, bir kadin askerin kabuli
kadar, daha ziyade bir asker kadinin kabull ile geger:
baska bir deyisle, kadinin gortintr kadin niteliklerinin bir
kisminin yok olmasiyla erillesmesi yoluyla. Kahraman,
gok fazla kahraman gibi gérinmeyi birakmasi kosuluyla,
bir savas kahramani olabilir, bdylece - bilingsizce mi? -

kahramanin eril karakterizasyonunun idealini korur.

Bu maskilenlesme her zaman gegici olarak
sunulmaktadir. Aslinda, bu kadinlarin tiUmu icin (savasta
o6len Gordesli Makbule karakteri harig, bu nedenle savas

sonrasl 'normale dénme' durumu olmadigi igin) ne kadar
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kilik degistirme veya giyimde cinsiyetsizlesme olursa
olsun, 3 asamali bir streg goérilmektedir: cinsiyetinin
belirtilerini tasiyan geng bir kadin ya da kizin baslangig
durumu - savasin istisnai durumu, ahlaka aykiri bir
kiyafet giyme hakkini gecici olarak ve istisnai bir sekilde
tanir - savas sonrasi geng kadin kadinsi niteliklerine

(6zellikle giyim) doner.

Savas donemi, olagandisi bir durumu daha goérinir ve
kabul edilebilir kilmak igin diger cinsiyetin kodlarina
gore giyinme anlaminda ahlaka aykiri bir giyim hakkini
gegici olarak agan bir parantez olarak sunulmaktadir.
Savas durumu, kabul edilmeyenin gegici oldugu, 6zel bir
yapilandirma bittiginde ortaya ciktig olarak tasarlandigi
ve algilandigi bir istisnai durumun Uretici olarak genis
bir sekilde sunulmaktadir. Eger bu kahramanlarin bir
mesajl varsa, bu, bir kadinin istisnai olarak bir askerin
durusunu alabilecegidir, ancak asker figirQ eril cinsiyetle
iliskilendirilmeye devam eder. Kahraman kadin, savas
bittiginde, onun isaretlerini tagsima hakkini kaybeder ve

asil durumuna doner. Tekrar bir kadin gibi giyinir.
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Ancak bu sireg, gegirilen gegisin bir ttr kalintisi olan
izler birakmadan degildir, bu da basdrtlist takmamanin
belirtisidir. Oncelikle, baslangi¢c durumunda bu
karakterlere atfedilen basortisinin dogasini her zaman
bilmek kolay degildir: bazi senaryolar bu asamaya iliskin
gorselleri icermez. Sadece Kilavuz Hatice ve Erkek
Halime'nin iki durumu igin bilinmektedir: bu durumda,
saclari kaplayan ve omuzlarin bir kismina disen gevsek
bir bezle tasvir edilirler. Daha sonra, hepsi atipik bir
baslikla donatilmistir - Erkek Halime harig, artik bir asker
olarak kilik degistirmistir - ve her birine 6zgldur: higbiri
ayni sapkayl takmaz! Sonunda, hikaye her zaman savasta
olen Gordesli Makbule harig basi agik bir yasli kadini
gosteren sahnelerle sona erer. Burada Kemalist sdylemin
merkezi bir 6gesini tanimakta zorluk cekmeyecegiz:
kadinlarin basini agmasi, modernlik ve laiklik belirtisi

olarak.

La trajectoire ainsi tracée n’est pas une trajectoire
Boylece cizilen yol, kahramani ayni baslangic noktasina
getiren dongusel bir yol degil, "geleneksel"den "modern"e
dogru artan bir ilerlemeyi ifade eder. Ancak, s6z konusu
sUregte, kadinlarin aktif katiliminin bir tlr sapma olayini
fark etmek dnemlidir: kahramanlarinin "savas" basligini
secmelerinin kendi segimleri oldugunu distndtren her
sey kadar, basini agma eyleminde bdéyle bir 6zgurluk
seciminin var oldugunu distndiren higbir sey yok,

bu eylem bir kurumun eylemine (bu durumda devlet
baskaninin kadinlar lehine ylrtttiga eyleme) geri
dénduraltyor. Bagka bir deyisle, bu kahramanlar kiyafet
secimlerindeki otonomilerini kaybediyorlar, bir erkek
tarafindan temsil edilen bir kurum tarafindan dikte edilen

bir ahlaki giyim dizenine dénuyorlar.
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Dolayisiyla, bu seri, kadinlari adlarina belirlenen bir giyim

dizenine tabi kilan karakterlere geri dondtrUyor.

Bu savas kahramanlarinin giyim tasvirlerinin analizi,
derinlemesine bir ahlaki mesaji ortaya koyuyor:
cinsiyetlerin gortnur 6zelliklerinin manipllasyonunda
kirilma modellerini savunmaktan ziyade, bu farkl ciltler,
iki cinsiyetin net ve belirsiz olmayan ayrimina dayanan
hakim ahlaki dizenin devamliligini savunan bir séylem

olusturuyor.

Sadece savas kahramanlarinin figlrlerini Greten mesru
bir parantezin varligi kabul ediliyor. Savas kahramani
mutlaka sinirli stireli olmalidir, cinsiyet iligkilerinin daha
kalici bir sekilde gbzden gegirilmesini savunma amaci
tagimamalidir. Bu kahramanlarin travestisi, bu figtrlerin
baskaldirici etkisini azaltmaya yariyor: kahraman olduklari
icin degil, gegici olarak maskdilenlestirilmis bireyler
olarak bu role burtntyorlar. Bu baglamda, onlar bu

tlr gegici olarak 6diing alinan cinsiyetle ilgili eylemleri
gergeklestirmek icin mesru hale geliyor - Jeanne d'Arc'in
erkek kostimu olan zirhla sikga temsil edildigi gibi. Bu,
hakim ahlaki diizenin izlerini koruyan gecici bir kurgu

yaratiyor.






EYLEMLER, HAREKETLER, DURUSLAR: BU KAHRAMANLARIN
BASKALDIRICI ETKISININ

Eylemler, Hareketler, Duruslar: Bu Kahramanlarin Baskaldirici Etkisinin
Azaltilmasi Cizgi roman tlrUndn ikinci bir 6zelligi, senaryo yazimidir: bir olayin
tarihsel bir ¢izgi romaninda, bir komplonun dizenlenmesinden ziyade, bu
senaryo, kahramanin ortaya ¢gikmasina uygun olan bir crescendo yaziminda
ilerler. Asamalari belirlenmistir: baslangic durumu, kahramanin kendini
boyle (herkesin kahraman olacak nitelikte olmadigi) ortaya gikardigi ve bir
dizi maceraya surtklendigi bir rahatsiz edici olay ve bu maceralardan (veya
olmayan) zaferle ayrildigi bir durum, bu da cesaretini, azmini ve cesaretini
gosterir. Tabii ki, gergek kahraman s6hret aramaz ve kahramanlik eylemleri
gorece gizli kalir: son, eylemlerinin bir sekilde taninmasiyla gakisir. Burada
ilgilendigimiz ¢izgi romanlar bu senaryoyu istisnasiz olarak takip eder.
Ancak, bu kahramanlar kadinlar ve ortak bir yapi 6tesinde, kahramanlarinin

sahnelemesinde cinsiyet 6zgllliklerinin ortaya ¢cikmadigini merak edebiliriz.
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Ayrica, kahramanlarimiz siradan kahramanlar degil, ayni
zamanda savas kahramanlaridir - geleneksel olarak erkek
cinsiyetiyle iligkilendirilen bir alan. Bu baglamda, Alain
Testart'in teorisinin, savasin genellikle kadin cinsiyetinden
neden diglandigini agiklamaya yardimci olabilecegini

hizla hatirlatabiliriz: bu, kadinlara kani bilerek akitmama
yasagindan kaynaklanabilir. Nedeni, kanlarin birikimini
yasaklama ihtiyacinda yatar: kadinlarin kani, savas
kaniyla veya kutsal kanla karisamaz. Savasci kadinlarin
(6rnegin Diane veya Jeanne d'Arc) karsi ornekleri, kanin
akmadigl kadinlardir (Testart, 2014). Dolayisiyla, savas
kahramani durusu bile, gortintste evrensel bir yasagin
ihlali gerektirdiginden sorun olusturur. Bu ihlal, bu ahlaki
dldzenin sorgulanmasini gindeme getirmek istenmedigi

slrece cercevelenmeli ve mesrulastirilmalidir.

Daha 6nce fark edilen travesti olayina dénmek ve
girisilen eylem turuyle iliskilendirmek uygun olur. Ancak,
en ¢ok maskilenlesen kahramanlar, kesinlikle kan
akitmak zorunda olanlardir: bunun tersine, digerleri

kanin baskalarinin eyleminin bir meyvesi olarak aktig
eylemlerde sinirli kalmaktadir. Oyle ki, Gérdesli Makbule
pantolon, ceket ve sapka giyer, silahini yukari dogru
kaldirdigi resimlerle doludur: elinde tufekle, dismana
ates ederken eylemin kalbinde tasvir edilir (Turgut, 2023f:
9).
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Tersine, Kara Fatma, elinde bir tifekle en gok temsil
edilen kahraman olmasina ragmen, sadece bir kez -
hemen hemen dolayli bir sekilde - 6ldlirme niyetiyle
kullanir: 6zellikle ise alici ve erkeklerin lideri olarak, hatta
silah tasiyici olarak tasvir edilir, silahli eylemler silah

arkadaslarina birakilir.

% Bu da elinde silahla ilk kez gérulmesinin neden erkeklige gegisinin sembolik
basarisiyla ayni zamana denk geldigini agikliyor. Ancak bu ge¢ olmustur: batin
bir dénem boyunca, kocasina "galilikta" ya da benzer bir yerde katilmasina izin
verilmesine ragmen, herhangi bir savasgl eylemde bulunmamistir. iki arada bir
derede kalmis gibi gérintyordur: kostimi zaten erkeksiydi ama erkeksi askeri
6zellik olan silahi yoktu. Dahasi, askeri gabalara pasif olarak katildig bu dénemde,
zaman zaman hemsire olarak resmedilmistir; bu da, bu kisa b&lim boyunca, hem
kostiminde hem de basliginda ifade edilen kadinsi rtutbeye indirildigi anlamina
gelir, ginkU hemsirelik faaliyeti, yani hemcinsinin yardimina kogsma eylemi (bugin
toplumsal cinsiyet teorilerinin bakim dedigi sey) zorunlu olarak kadinsi alana ait
olarak algilanir.
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Dolayisiyla, Kilavuz Fatma'nin kahramanlik eylemlerinin,
arkadaslarinin zafer kazanmalarini saglamak igin dismani
aldatmaktan ibaret oldugunu simdi anliyoruz: Fazlasiyla
kadinsi kiyafet isaretlerini korumus (pembe gémlek,
Anadolu kéylt kadinlarinin kabarik pantolonu vb.)
(Turgut, 2023d: gegen yerler). Sinirin bazen ince oldugunu
belirtmeliyiz: Onbasi Nezahat, kiyafeti bir askere oldukga
yakin olan geng bir kiz, birkag kez tlfekle ates ederken
gosteriliyor: ama her zaman uzaktan, sonucun agikga
ifade edilmedigi sekilde. Ates ediyor, ama 6ldurdugine
dair bir isaret yok. Zaten babasi ona, cinsiyetine aykiri

bir sey yapmadan yararli olabilecegi bagka bir rol
bulmaya acele ediyor: mesela cephane getirmek. Bundan
sonra tUfegin yalnizca sembolik bir islevi var - temsil
dizeninde: tasiniyor, sergileniyor ama kullanilmiyor

(Turgut, 2023c: gegen yerler).

Erkek Halime'nin durumu ¢6zimlemesi daha zor.
Gercekten de, yukarida 6nerilen mantiga gore bir geligki
teskil ediyor, ¢lnk{ en travesti olanidir, cinkl tam
anlamiyla - fiziksel olarak - bir erkege déntsmustdr; bir
erkegin kostimini giymeye 6zen gostermistir, ancak
kadinliginin gérdndr isaretlerini - uzun saclar kesilmistir
- silerek asker olmustur. Ancak, elinde tifekle en az
gosterilenlerden biridir: yalnizca bir sayfada (daha 6nce
vurgulanan bir temsilin tekrari ile) uzaktaki gorinmeyen
hedeflere ates ederken iki kez gdsterilmistir - higbir
zaman 6ldirmezken. Temel eylemi askere katilmak ve bir
topun cephane hattina tagsinmasina yardimci olmaktir...
Agiklamasi belki de eyleminin bir savas yarasiyla
sonuglanmasiyla ilgilidir: asker haline gelen geng kiz,
yaralanmasi sonucu kanamayla tekrar isaretlenir. Eger
Testart'in teoreminin uygulanmasina devam edersek, bu

kanamanin onun sahte erkekliginde bir baska kanamaya
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neden olmasini engellemez mi? Yoksa daha kavgaci bir
agiklamay! mi tercih ederiz: bilingaltinda, onun clretkar
ihlalinden dolayi 'cezalandirilmis' olarak goralir mu, bu
da digerlerinin daha aktif olmasina izin veren goreceli
ozerkligini kaybetmesine neden olur mu? Eger Gyleyse, bu
'dlrlst olmayan' ihlalin (cUnkl adini sdylemiyor, ¢UinkU bir
aldatmacadan kaynaklaniyor) Dogayi kandiramayacagini
kabul etmemiz gerekir: ne kadar asker olursa olsun, o bir

kadindir ve kendi elleriyle 6ldlirmeye yeteneksiz kalir...

¥ Bu baglamda, gok geng bir gelin oldugu her zaman hatirlatilan Gérdesli Makbule figlirine
yapilan 6zel vurgunun altini gizmek isterim. Bu israr onun lakabinda bile gérulebilir - kinali, kina
yakan (gelinin kinasi), dolayli olarak geng gelinin kanini, yeni evlenmis bakirenin kanini hatirlatan
bir referans. Kocasinin hentiz taze olan birliktelikleri adina gerekgeli reddi, geng kadinin bu

kisisel durumuyla daha da belirgin bir ihlale isaret eder.
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Bu travesti temasi, serinin savas kahramanlarini dvmesine izin verirken, baskin
cinsiyet 6zelliklerini sorgulamadan devam etmesini saglar: Bir kahramanin
kahraman olarak hareket edip kan dokebilmesi igin, 6ncelikle erkekligin

tim o6zelliklerini tam anlamiyla benimsemesi, neredeyse erkek olmasi
gerekmektedir. Boylece, kahramanlik eylemlerinin cinsiyete dayali 6zelliklerinin
sUrdirtlmesine tanik oluyoruz: Kahramanlar (erkek olsun ya da kadin olsun,
erkek kiliginda olsun) dismanlarini dlddrtrken, kahraman kadinlar (erkek
kiliginda kadin 6rnegi yok: kahraman kadinlar mutlaka kadindir) etraflarindaki
erkeklerin savas erkegi olarak hareket etmelerine - yani éldlGrmelerine -
yardimci olmaktan memnuniyet duyarlar. Bu, midahalelerinin ana temasidir, bu

konuya daha sonra dénecegim.

Ancak tim bunlar, bu kadinlarin kadin cinsiyetinden gegici bir streligine ¢ikip,
daha az ya da daha ¢ok, erkek cinsiyetinin 6zelliklerini benimsemeleri igin nasil
mesrulastirildiklarini agiklamiyor. Merkezi diyalektik, baslangic durumunun

ve bozucu unsurun agiklanmasinda yer aliyor. Burada, savas kahramani (Turk)
figlrantn sinirlari olusturuluyor. Bu figlr genellikle kisisel fedakarlik deneyimi
ile belirlenir: Kocanin veya ailenin 6lumu. Kara Fatma'nin érnegi en belirgin
olanidir: Kocasinin 6lumuntn ardindan, kiglk bir kizi olan dul - annesi, savasa
katilmaya karar verir; kisa slire sonra kocanin fedakarligina kizinin savas
nedeniyle yasadigl fiziksel aci eklenir. Burada, kahramanin annelik dogasinin
bastirilmasi oldukga dikkat c¢ekicidir: Kizinin varli§i hikayede neredeyse hig yer
bulmaz, bu ytzden onun varligini neredeyse unuturuz, ta ki savasta bir uzvunu
kaybettigini gururla bildiren bir mektubun anilmasina kadar (bu arada, geng

kizin artik annesiyle birlikte olmadigini 6greniyoruz) (Turgut, 2023b: 25).
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Ancak en dikkat gekici olan sey, kahramanin dogusunu
gergeveleyen glclu erkek figlrlerinin her yerde olmasidir.
Gordesli Makbule babasindan bahseder, onun ona tifekle
nasil ates edilecegini ve nasil avlanacagini 6grettigini
belirtir (Turgut, 2023f: 7, 16); gergekte, kocasiyla birlikte
savaslir, basta tereddit etse de, diger bir erkegin, s6z
konusu grubun liderinin mUdahalesinin ardindan onu
dlzensiz birliklerine kabul eder (Turgut, 2023f: 9-10, 17-
18). Ayni model, Kara Fatma'nin durumu igin de titizlikle
uygulanir. Kocasinin 6lumutnden sonra babasinin ve
kardeslerinin yanina gider ve savasa devam eder (Turgut,
2023b: 5). Onbasl Nezahat, annesi 6lmUs oldugu icin
babasinin yaninda farkli cephelere gider ve savasa
onunla birlikte katilir (Turgut, 2023c: gegen yerler). Erkek
Halime'nin s6z konusu oldugunda, kimligini herkesten
gizledikten sonra, Mustafa Kemal Pasa (gelecekteki
Atatlrk) tarafindan ifsa edilir, ancak onu ihbar etmek
yerine hareketini "onaylar" ve bdylece onun askeri saflar

arasinda var olmasini mesrulastirir (Turgut, 2023e).

Bu hikayelerin bu kahramanlara atfetmek istedigi
cesaret, azim, kahramanlik ne olursa olsun, erkekler
tarafindan mesrulastirma mesaji strekli olarak
sunulmaktadir: Savas kahramanlarinin dogmasina izin
veren kesinlikle erkeklerdir. Bu sekilde, kahramanin acgiga
¢ikmasina izin veren ana test, savasa ve catigsmalara
katilma kararligindaki kararliligini gésterme noktasina

yerlestirilmistir.

Savas eylemlerinden daha fazlasi, bir kadini bir

kahraman yapan sey, erkek gevresini onlari aralarina
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kabul etmeye ikna etme yetenegidir. Baska bir deyisle, bu
kahraman kadinlari olaganUstl kilan sey, cesaret gdsteren
eylemler degil, cinsiyetlerinin sinirlarini asmayi segcmeleri
ve savas zamaninda gatigsmalara katilimi talep eden erkek
durumuna ylUkselmeleridir. Daha yakindan bakildiginda,
sonradan onlara atfedilen eylemlerin gogunun savasin
gunlUk yasantisinda siradan oldugunu gérmekteyiz: silah

tasimak, mUhimmat getirmek, dismanlarla savagmak...

Savasta olan bir erkek igin bu eylemler olagantsti
degil. Bu eylemleri olaganistl kilan sey, bu eylemlerin
kadinlar tarafindan gergeklestirilmesi, yani bu eylemleri
gergeklestirmesi beklenmeyen bireyler tarafindan
yapilmasidir. Bir kahraman, sadece bir kadin olmasaydi,

diger askerlerden farkli olmayan bir askerdir.



EYLEMLER, HAREKETLER, DURUSLAR

Ancak bu noktada bir sorun ortaya cikiyor: Bu kahraman
kadinlarin eylemlerinin sinirliligl, senaristin karari miydi
yoksa tarihsel sosyo-kultirel kisitlamalarin bir sonucu
mu? Baska bir deyisle, bu "cam tavan"la kargi karsiya
kalan kahraman kadinlarin sinirlamalarini, Osmanli
ddénemindeki cinsiyet kisitlamalarina atfederek yazari

bu durumdan aklamak kolay olacaktir. Tarihsel bilgimize
gore, imparatorlugun son dénemindeki Osmanli toplumu,
kadinlarin dogrudan silahli eylemde bulunmasini tesvik
etmeyen bir cinsiyet ayrimcili§ini savunuyordu. Ancak
20. yUzyilin baslarinda ortaya ¢ikan cumhuriyetci toplum
da pek hosgoruli degildi: Kemalist donemde kadinin
durumunun yeniden degerlendirilmesi gabasi, toplumun

cinsiyete dayali 6zelliklerini sorgulamadan erkeklerle

kadinlar arasinda esitlik kavramini tanitmakla sinirli kaldi.

Cizgi roman serisi bu gerilimi yansitmaktadir. Senaryo
surekli olarak bu kahraman kadinlarin ulusal tarihte
unutuldugu - sonrasinda gec¢ kesfedilip tanindigi - bir
sema kullanmaktadir. Hikayeler, bu kadinlarin savasin
sonunda maruz kaldigi iki katmanli sembolik siddeti
ortaya koymaktadir: Bir yandan, ahlaki diizenin saygisini
geri kazanma (kiyafetler aracili§iyla zaten belirtilen,
ama savastan sonra onlarin kadinsi aktivitelerde ya

da ortamlarda gosterildigi sekilde de); 6te yandan,
savasin blyuk figlrleri arasinda onlarin varliginin

g6z ardi edilmesi. Cizgi roman serisine gore, tim bu
kadinlar hayatlarinin sonuna kadar bu tarihsel déneme
katilimlarinin sembolik ve genellikle kiigimseyici

belirtilerini almalarini beklemek zorundalar.

Bu isaretlerin tamamen erkek bir topluluk tarafindan
kararlastirilip verilmesinin yani sira, belki de en garpici
olani, senaryonun savastan sonra diizene dénen eski
kahraman kadinlari, herhangi bir tanima umutsuzca
ve beklemeden sahneye koymasidir. Bu, genellikle

kadinlik alaniyla iligskilendirilen sessiz fedakarlik motifini

m

gorebiliriz - cinsiyet galismalarinin su anda care (bakim)
temasi altinda sorguladigi sey. Aslinda, kadinlarin
fedakarliklari veya eylemleri igin taninma beklemedikleri,
kadin durumlarinin bir isareti olarak kabul edilmis gibi

gorunuyor.

Bu noktada, bu izlenimlerin tamamen insa edildigini,
bu kadinlarin hissettigi seyler Gzerinde higbir zaman
sorgulanmadigini belirtmek 6nemlidir. Senarist, bu
kadinlarin agzina fedakarlik, dogal 6zveri ve geri donlssliz
baglilik sézleri koymaktadir. Oyle ki, baskin erkek
cinsiyetini - ister halka veya 6zelde onlara tanima karari
veren erkekleri, isterse bu karakterleri dogal olarak
kadin durumlari tarafindan dogallastirilan bir teslimiyet
ve 6zveri durumunda sahneye koyan erkekleri - onlara
karsi bu iyi niyetli hareketi igin neredeyse tesekktr
etmek gerekiyor. Bu genis hikayede, cok sayida erkek eli
tarafindan yazilan seyde eksik olan sey, bu kadinlarin
kendi gérusleridir! Serinin tamami, savas kadinlari
hakkinda erkek bir séylemin yansimasidir, burada ana

muhataplar aslinda yoktur.

Bu nedenle, bu kadinlara ne soyledigimizi bilmek, bu
sUrecin bir yer degistirmesi oldugu igin, yazarlarin

cinsiyetinden bagimsiz olarak, son derece kritik hale gelir.






SOZLER VE BUYUK NUTUKLAR:
KAHRAMANLARI ANLATMAK iCIN DIYALOGLAR

Eger bu Turk kahramanlari savas eylemini tesvik ediyor ve eslik ediyorlarsa,
daha c¢ok gerceklestirmiyorlarsa, onlara atfedilen sodzlerin icerigi ve siddeti
Uzerinde ne kadar distinmeliyiz? Bu baglamda, serinin tamami, siddet
iliskilerinde bir tlr tersine gevirmeyi ima ediyor: Erkeklere eylemdeki siddetin
ayricaligl, kadinlara ise séylenen siddetin ayricaligi veriliyor. Sayfalar boyunca,
bélumden bélime, onlari kararli, sert, teredditsiz tutumlar iginde gosteriyor.
En doruk nokta surekli olarak erkek davraniglarina olan iligkisiyle belirtiliyor:
Erkekler tereddlt ederken, kadinlar inanglarina ve savasglarina olan inanglarinda
sarsilmazlar. Bu durum, Onbasi Nezahat igin, babasinin askerlerinin panik
icinde cepheyi terk etmeye basgladigl an zirve yapiyor: Onlari yakaliyor ve uzun

bir konusma sonrasinda savagsmaya geri ddonmeleri igin ikna ediyor:
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“Gergekten evlerinize, boylece cepheden kagarak onurunuzu
kaybetmis bir sekilde mi donmeyi planliyorsunuz? Bakin, orada,
babam komutan az sayidaki askerle savasiyor. Burada sadece
iki gelecek var: sehit ya da kahraman! Amca Davud, agabey Ali,
Amca Hasmet! Bu, savunmasiz kalan vatani terk etmek size mi
benziyor? Hadi, geri dontin! Benimle birlikte siz de ates edin!
Eger ben bu yasta korkmuyorsam, sizde ne var? imaniniz mi
zayIf? Sehit olma inanciniza mi inanmiyorsunuz? Vatanimizi

Yunanlilara mi birakacagiz?”

“Sonra anneleriniz, gocuklariniz size ne diyecek?” (Turgut,

2023c: 25)

Sonunda, bu kusursuz inang gucd, bu kadinlari kahraman
konumuna ytkseltir: Ginkd onlar zayif dismezler, bu
yUzden gevrelerindeki birgok erkege esit veya onlardan
daha gugli olduklarina taniklik ederler; CUnkd onlar

zayIf dismezler, gevrelerindeki erkekleri gorevlerine

geri gagirirlar. Bu iki 6zellik birleserek bu figtrleri
kahraman olarak kutsar. Ancak, bu kahramanlasma

yolu, eril bir referans noktasi alinarak insa edilen esitsiz
bir karsilagtirma iliskisinde kurulmustur: Eril durus,
referans noktasi olarak alinarak, kadin kahraman dogasini
distnmek igin bir kargilastirma 6gesi olarak hizmet eder.
Bir kadin, eril niteliklerle — gug, cesaret, korkusuzluk

— bezendiginde kahraman olur ve bu anlamda kadin
olmaktan gikar ve eril statiiye ylkselir. Otesinde, ayni
zamanda erkekleri akli basinda bir hale getirerek
kahraman olurlar, yani onlari dogal savasgi tutumlarina

geri getirirler.

Erkeklere savaslar, kadinlara savasma gagrilari. Kadinlarin
aktif eylemden - kendileri tarafindan diizenlenen ve

gergeklestirilen — geri gekilmesini, yonlendirici bir
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eylemde — kadinlar tarafindan orkestrasyonu yapilan,

erkekler tarafindan gergeklestirilen — buluruz.

Bir tesvik bigimleri gradasyonu gergeklesmektedir. Bir
yanda so6zle tesvik, diger yanda 6rnek ile tesvik yer
almaktadir. ilk bakista, bu kadinlarin tamamen eril bir
evrende arkadaslarina agikga zayifliklarini elestirecek
sekilde onlara seslenmeleri sok edici gortnebilir. Bu
baglamda, yazarin, cinsiyet iligkilerinin derin bir gercegini,
belki de bilingsizce, ifade ettigini kabul etmeliyiz: ataerkil
bir toplumda, kadinlarin -6zellikle annelerin ve eslerin
(gelecekteki anneler olarak)- rolleri, gevrelerindeki
erkekleri erkek olarak nasil davranacaklari konusunda
egitmektir. Erkek olmanin gugll, cesur vb. olmasi
gerektigini ilk 6gretenler anneler ve abla kardeslerdir -
baskinligin igsellestirilmesi ve cinsiyet iliskileri semasiyla
taninan bir sema (Bourdieu, 2014). Bu nedenle, kadin
durumlariyla uyumsuz bir durus almak yerine, bu Turk
kahraman kadinlar tamamen kadin olma durumlarinin
adina, erkeklere ne yapmalar gerektigini gosterme

hakkina sahiptirler.

33 Bu iki kavrami tercime etmek karmasiktir: sehit ve gazi, Osmanli
tarihinin ilk yazyillarindan miras kalan askeri-dinsel bir sozlige atifta
bulunur; burada ilki siddetli bir 6limle (savas alaninda veya benzer bir
baglamda) 6len inang savasgisini belirtirken, ikincisi ayni kosullarda
hayatta kalan ve bu savas benzeri olaya katilmis olmakla éviinebilen
kisidir. Bununla birlikte, gazi kolayca askeri zafer fikriyle iliskilendirilir:
katilima basari kavrami eklenir (6zellikle sefler igin). Dahasi,
tarihsellestirilmesi gereken askeri gatismanin dini karakteri blytk
6lglide 6nemini yitirmistir: bu baglamda (sehit igin oldugu gibi) alakali
gorinmemektedir; bence dini anlamdan ulusal(lik) kaydina bir gegisi
dustinmek daha mantiklidir.
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Teorik olarak bu sema aile iginde insa edilse de; aile
terimlerini tekrarlama egilimiyle askeri kurum, sanal
olarak bir aile ortami yaratir: kan bagi olan erkeklerin
sUrekli olmayan varliginin 6tesinde, bu kahraman kadinlar
ideal olarak "kardesler" ile gevrilidir. Askeri ideal, ayni
birligin savascilari arasinda -ve Otesinde, ayni milletin-

kardeslik baglari olusturma iddiasina dayanmaktadir.

Ulusal sdylem hig uzakta degildir. Strekli olarak
fedakarligin temeli olarak 6ne stralur. Bu pek sasirtici
degil: askeri kurum -ulusal bir baglamda oldugunda
ozellikle- 6zveriyi ve 6zellikle de kisisel 6zveriyi coskuyla
savunur ve ylceltir. Tirko-Osmanli kiltGrinde, bu

sehid olarak adlandirilir - savasta 6len kisiye verilen
onurlandirici bir terimdir ve 6nemli bir anlam evrimi
gegirmistir. Din igin 6len sehid, yavas yavas vatani

icin 6len sehid olmustur. 19. - 20. ylzyil boyunca bir
ulusallagsma sireci gergeklesmis, ancak ilk anlam
tamamen ortadan kaldirilmamistir. Bu 6lum, glizel bir
o6lum olarak kabul edilir ve sadece savas anina sinirli
degildir: siddetli 6lumun cesitli alanlarini kapsar. Boylece,
16. ylzyilda suikastla 6len Sokollu Mehmed Pasa, savas
alanlarindan uzakta, rahatlikla sehid olarak nitelendirilir.
Ayni sekilde, istanbul'daki Denizcilik Miizesi'nde 1999'da
korkung bir depremin sonucu olarak 6len askerler, sehid
olarak adlandirilir -TUrk ordusunun zaten kadinlastigi

bir donemde, erkekler kadar kadinlar da. Sehide olarak
bilinen bu terimin kadin versiyonu da vardir. Ancak, bu
terimin kullanimlarinin evrimi tGzerine ayrintili bir galisma
yapilmasi gerekmektedir: 17. ylzyilin metinlerinde,
dogum sirasinda 6len kadinlara sikga bu terim verilir. Bu
durumda, siddetli 6lum mantigini buluyoruz (belki de
fedakarlik: hayat verirken 6lmek, bir tir fedakarlik olabilir

mi?).
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Fedakarlik temasi her yerde mevcuttur, vatanin (vatan)
ovglsunlin bir karsiligl olarak. Ulusal anma kaydinda
yer alan bir tretimin bu kavrami yogun bir sekilde
kullanmasinda sasirtici bir sey yoktur, 6zellikle de
"vatanimiz" (vatanimiz) sikga kullanilan bir kavramdir.
Millete (millet) olan aidiyeti ayirmak veya hiyerarsik

hale getirmek yerine, "vatanimiz" kavraminin her yerde
bulunmasi kolektif dogasini hatirlatir: "vatan", kelimenin
tam anlamiyla paylasilan bir kavramdir, cinsiyetin
kayitlarini asar. Erkekler veya kadinlar, eril veya disi,

ona karigir ve kendi baslarina bir anlam ifade etmezler
-vatan tehlikede oldugunda. Ancak, bu tehlike faktorintn
onemini vurgulamak gerekmektedir, ciinkl cinsiyetler
arasindaki farkin ve digerligin ortadan kaldirilmasini
hakli cikarir. Ulusa kolektif aidiyet, cinsiyetler arasindaki
digerliklerin ortadan kalkmasi anlamina gelmez: bu,
sadece milletin hayatta kalmasi tehlikede oldugunda
gergeklesir. Norm disl bir zamanin agilis fikriyle tekrar
karsilasiyoruz, cinsiyet 6zelliklerinin gecici olarak

dagitilmasini hakli gikaran.
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Ancak, bu gecici askiya alma kesin degildir, ama bir
mucadeledir. Aslinda, bu, kahramanin dne ¢gikmasi igin
gecmesi gereken dikkati 6demek, bu hikayelerin sadece
basit bir esitlik arayisi ya da feminizmin bir ifadesi olarak
degil, ayni zamanda toplumsal cinsiyet normlarinin

ve beklentilerinin nasil strekli olarak tekrar tekrar
Uretildigi ve yeniden Uretildigi bir baglamda incelenmesi

gerekmektedir.

Bu tUr hikayelerin, toplumsal cinsiyetin esneklik
sinirlarini, toplumun genelinde kabul géormis degerleri
ve normlari tehdit etmeden nasil genisletebilecegini
gosteren bir arag olarak kullanilabilecegi argiimani
yapilabilir. Yani, bu hikayeler aslinda toplumsal cinsiyet
normlarini yeniden Uretme slrecinin bir parcasidir, ama
ayni zamanda bu normlara meydan okuyan ve onlari
sorgulayan bazi unsurlari da icermektedir.

Bu cergevede, bu hikayelerin toplumsal cinsiyet
rollerinin sinirlarini zorladigl, ancak ayni zamanda bu
rolleri sGrdirmeye ve pekistirmeye yardimci olduklari
sOylenebilir. Yani, bu hikayelerde yer alan kadin
kahramanlarin savas alaninda gosterdigi cesaret ve
kahramanlik, toplumsal cinsiyet normlarina meydan
okuma olarak gorulebilir. Ancak, bu kahramanlarin ayni
zamanda kadinlik rollerine uygun davrandiklari, bu
rollerin sinirlarini zorladiklari ama ayni zamanda onlara

sadik kaldiklari da goérulebilir.

Sonug olarak, bu tir hikayelerin toplumsal cinsiyet
normlarini hem sorguladigi hem de pekistirdigi
sOylenebilir. Bu nedenle, bu hikayelerin basit bir feminizm
ifadesi olarak goértilmesinden ziyade, toplumsal cinsiyet
normlarinin nasil Gretildigi, yeniden Uretildigi ve esneklik

kazandig bir baglamda incelenmesi gerekmektedir.
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Bu yorumlar bir yorumcunun hayal Grint degil: bu fikir
serinin gesitli bélumlerinde strekli tekrarlaniyor. Konumu
desteklemek icin bazi 6rnekler verecegim. Buna gore,
Kara Fatma'nin cephedeki varligi, esine -beklenmedik

bir durum oldugunun kaniti olarak- hemen bildirilir ve
"6fkeli" bir sekilde hemen goérevinden ayrilip onun yanina

gelir. Kisa bir diyalog baslar:

Dervis Bey (komutan, koca): "Seher! Ne yapiyorsun? Bu nedir?
Bir kadin cepheye ne yapmaya gelir? Hemen glvenli bir yere

gekil! Hizli!"

Seher (kahraman, es): "Dervis Bey! Bu vatan sadece erkeklere
mi ait? DUsmanlarim vatanimi ayaklar altina alirken ve onu
almaya cgalisirken ben bir kazak mi 6rmeliyim?" Yorum: "Bu yanit
karsisinda Dervis Bey hem sasirdi hem de esi Seher'e gurur

duydu..."

Dervis Bey: "O zaman bati kapisini tut! Orada askerlere ihtiyag
var. Haydi, iyi sanslar!..." Seher: "Emrinizdeyim komutanim!"

(Turgut, 2023b: 2-3)
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Bu alintidan anlasildig tzere, kocanin ilk tepkisi esini
kadin olarak sinirlamaktir: onun yeri tehlikenin olmadigi
yerdedir. Esinin yaniti ise, vatan savunmasini cinsiyet
kriterlerine kor olarak gormektir. Ancak yaniltmayalim: bu
ifade aslinda bir talebi gizliyor ve kocanin onayi, komutan
olmasinin da etkisiyle, bu talebe yanit veriyor. Eger onun
bu kabull olmasaydi, Seher'in askerler arasindaki yeri
kabul edilemezdi - ki kendisi de bunun farkinda gibi
goruntyor! Ayrica, dildeki kullanim da hemen degisiyor:
ilk basta "kadin" (kadin) olarak kocasi tarafindan ismiyle
hitap edilen Seher, ona unvaniyla - Dervis Bey - yanit
verirken, "asker" (asker) olarak komutasi altina giriyor.
Mucadele birkag hafta strer ve gift ginlik yasantisina
geri doner: Seher kocasinin agzinda tekrar Seher olurken,

Dervis esi icin tekrar

Dervis Bey olur. Bir slire sonra koca tekrar cephede
gorevlendirilir, Seher onu takip etmek ister, ancak o
kabul etmez: "Burada kal" diye emreder. Seher bu emre
boyun eger. Bu durum, elde ettigi istisnai durumun gegici
dogasini daha iyi sahneleyemezdi. Ancak, koca kisa bir
slire sonra 8lUr - sehit terimi ortaya gikar. ilk basta yas
icinde olan Seher (aglayarak gosterilir), kendini toplar ve
harekete gegmeye karar verir: "onu seven ve kararlarina

saygl duyulan" babasinin yanina gider ve tekrar savasa

katilma iznini ister. Babasi onu anladigini belirtir: "Vatanin

savunmasinda erkek ya da kadin ayrimi olamaz, kizim!"
der ve "vatan sevgisinin az sayida erkekte bulundugunu"

ekler (Turgut, 2023b: 5).

Seher, elinde slinglyle yerel komutanin yanina gider:
savas alanindaki bu kadinin varligini anlamayan ilk
askerin yaniti "vatanin askerlere ihtiyaci var" olur. Yine,

Turkcede "notr" bir terim olan asker kelimesindeki dil
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degisikligine tanik oluyoruz; bir asker, bir erkek ya da bir
kadin asker olabilir: komutan Seher'in talebini onaylar
(Turgut, 2023b: 6). Bu sireg boyunca Seher'in iki erkekten
onay aradigini gérlyoruz: aile reisi - etkili olan babasi

- ve yerel komutan. Bu iki katmanli onay, onayin aile

ve askeri iki otoriteden gegcmesi gerektigini vurguluyor.
Daha 6nce bu iki otorite, kocasi (Dervis Bey) tarafindan
temsil ediliyordu. Gegici bir ayricalik olmaktan ziyade,

bu ayricaligi almak, aile igindeki (soy) erkek otoritesinin
ve katilmak istedigi kurumun (askeri) otoritesinin onayini

gerektirir.
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Bu yaplyl, serinin tim boélimlerinde etkileyici bir sistemle
bulmamiz mimkindur: ya cift yonli otorite tek bir erkek
tarafindan temsil edilir (6rnegin, Nezahat'in babasi kendi
basina bir komutandir) (Turgut, 2023c) ya da iki ayri kisi
tarafindan (6rnegin, Makbule'nin kocasi ve kocasinin

birliginin komutani) (Turgut, 2023f).

Erkek Halime adli karakterle 6zgln bir durum karsimiza
cikar: babasindan izin almasina ragmen, orduya katilimi
bir problem olusturur ¢ciinkd ise alim sirasinda cinsiyetini
saklama seklinde bir ihlalde bulunmustur. Dolayisiyla bu
hareket, ordudan énceden onay almadan gergeklesmistir.
Ancak, bir giin Halime'nin karsisina Atatlirk cikar. Atatirk,
onun travestiligini anladig halde, onu ifsa etmek yerine
susmayi seger ve ordu icerisinde faaliyetlerine devam

etmesine izin verir (Turgut, 2023e).

Bu eylemle, Atatirk'Gn aslinda Ust seviye bir lider oldugu
ve etrafindakilerden daha Ustln bir vizyon kapasitesine
sahip oldugu ima edilir. Ayrica, Atatlrk'idn kadinlarin
savasa katilimini onaylama konusundaki dogrudan rold,

seride slrekli olarak vurgulanmistir.
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Eger ulusun savunmasi belirli toplumsal cinsiyet rollerinin
gegici olarak askiya alinmasina olanak taniyorsa, bu
ihlalin, tamamen erkeklerin kontroll ve otoritesi altinda
bir onay slrecine tabi olmasi gerektigi mesaji verilir.
Ozetle, bu kadinlarin kahraman olarak nitelendirilmesinin
sebebi, sadece erkeklere ayrilmis olan toplumsal cinsiyet
rollerinin normlarindan gegici olarak sapmalaridir. Daha

sonra ise, "dogal" kadin roliine geri dénerler.
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Serinin yaydig milliyetci séylemleri cok dikkatli
degerlendirmek gerekir. Hasan, esinin yaninda olmasini
komutanina soyle aciklar: "Biliyorum bu alisilmis bir sey
degil, ama ona engel olamadim". Bunun Uzerine komutan,
"Bu, bir Turk kahraman kadina yakisir!" diye yanit verir.

Bir bolimun sonunda, Hatice tarafindan elde edilen
buyUk bir zaferin ardindan, esir alinan Fransiz komutani,
Hatice'nin karsisina getirilir ve saskinligini gizleyemez.
Onu gozetleyen Turk askeri soéyle der: "Bizim koylUlerimiz,
kadinlarimiz gibi, vatan s6z konusu oldugunda, hepsi birer
kahraman askerdir, komutan! Siz bunu anlayamazsiniz
ama bizim igin bu sasirtici bir sey degil!" (Tugut, 2023d:
31)

Hatice, Dervis Aga tarafindan bir birligin basina atanir.
Ancak, bu birlik egitimli askerlerden degil, kendi
topladigl kéylulerden olusur. Seride strekli olarak bu
kadin karakterlerin "normal" kadinlarla karsilastirildig

gozlemleniyor.

Ozetle, bu hikaye aslinda kadinlarin ve erkeklerin
toplumsal cinsiyet rolleri arasindaki derin ayrimi
sUrdUriyor. Bu ylzden, seride belirtilen Turk kadinlarinin
"6zel" oldugu yonindeki sdylemlere temkinli yaklagmak
gerekir. Bir kadin, ne kadar kahramanca eylemler yaparsa
yapsin, erkek meslektaslarina esit degildir, ginkd onun
cinsiyeti onu bu es itlikten dislar. Esasinda, cinsiyeti
onun bu esitlikten mahrum birakilmasinin nedenidir.

Bu baglamda, kadinin basarili ve kahramanca eylemleri
bile, onun erkek askeri meslektaslariyla ayni seviyede
oldugunu belirtmez. Dogasi geregi, cinsiyeti onu bu
karsilastirmadan harig tutar.

Bu nedenle, seride 6ne slrilen ve Turk kadinlarini diger

kadinlardan farkli ve "6zel" olarak tanimlayan soylemin
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aslinda derinlemesine bir toplumsal cinsiyet ayrimini
destekledigi ve slUrdirdigu sdylenebilir. Bu, toplumsal
cinsiyet esitliginin ilerlemesi adina gercek bir zorluk
olusturur. Oyki, kahraman kadin karakterlerini éne
gikararak olumlu bir mesaj vermeye ¢alissa da, aslinda
bu kadinlarin erkek meslektaslariyla ayni seviyede
olmadigini, cinsiyetlerinin onlari farkl kildigini strekli
olarak vurgular. Bu, kadinlarin gercek potansiyellerini
tanima ve toplumsal cinsiyet esitligi ideallerini

benimseme yolunda bir engel teskil eder.

3 lk ifadede - adetten degil bilirim ama zapt edemedim bizim hatunu, bir seyi veya birini zorla
ele gegirmek, el koymak, kontrol altina almak anlamina gelen zapt etmek teriminin kullanildigina
dikkat edin (Turgut, 2023d: 7).



SONUGC

Savas kahramanlarinin hikayesini yazma 6nerisi, ulusal Tirk romaninin
yayilmasi baglaminda bile cazip gorinuyor. Bu, kadinlarin tarih igindeki
gorinmezliginin sorgulanmasina, disik bir seviyede olsa da, katkida bulunma
avantajina sahip. Kullanilan arag — ¢izgi roman - ayrica geng bir kitlenin
bilinglendirilmesini de saglar. Savasa kadin katilimini hakli cikarmak igin ileri
slrilen ana argiman etnik istisnaiyetle ilgili: Bu kadinlar olagantstudur,
¢Unkl onlar Turk'tUr. Kemalist sdylemin uzun sire Tirk kadinlarina yénelik
muamelesindeki Turk istisnaiyetini 6vdiginu hatirliyoruz. Argimana gore,
orijinal Turk kiltlrd - antik, islam'dan énce ve hatta herhangi bir medeniyetten
once (Turk milletinin birincil miti, tUm medeniyetin ve hatta tim dillerin
kaynagi) - baslangicta esitlikciydi: Trk kadinlari erkeklerle esitti; Kemalist
yeniden dogus, bu yerlesik Turk kalitesinin yeniden kesfi ve reaktivasyonu

olacakti (Copeaux, 1997).

Bu makalenin amaci, bu serinin tarihsel bilgilerle karsilastirilarak anisini
dogrulamak degildi - bu, sadece bir tir fact checking olurdu ve ¢ok az ilgi
gekerdi, ¢clinkl sonug zaten yazilabilecektir: Bu, tarih degil, ani yazimidir; yani
tarihin ideolojik (bu durumda milliyetci) varsayimlara gére bir okumasidir,

ki bu, seri tarafindan gizlenmez. Ancak, tarihsel dogruluktan 6te, savas
kahramanlarini sahneye koyma yéntemi sorgulanir: Bir kadini savas kahramani
yapan sey nedir? Sorun, cinsiyet dinamiklerinin islenmesinin bir analizi Gzerine
kuruludur; bu, kahramanlarin cinsiyet iliskilerini nasil harekete gegirdiklerini

analiz etmek igin
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SONUC

Sonug kesindir: Geleneksel cinsiyet iliskileri mantigini
sorgulamak yerine, bu kahramanlarin évgisu aslinda
cinsiyetlerin farkli degerliliginin - Frangoise Héritier'in
ifadesiyle (1996: 24-27) - gizli bir tremeyle sonuglanir. Bu
kadinlar higbir zaman erkek egemenligi mantigina meydan
okuyan duruslarda veya gergevelerde tasvir edilmez

veya sOylenmez. Dizi, bir kahraman olmak igin erkek
otoritelerin onayinin gerektigi fikrini vurgular; ayrica, bu
durus sadece savas tarafindan Uretilen bir istisna zamani
tarafindan gegici olarak mtmkdn kilinir ve cinsiyetten
(kadin) gikma degil, bazi kadinlarin erkek modeline

gecici ve sinirli bir yikselmesine izin verir. Ancak, hicbir
zaman erkeklerle esit olmalarina izin verilmez: bu
yUkselis, erkekliklerin alt sirasindan yapilir. Aynada iki
ayri kayit degil - erkekliklerin hiyerarsisi kadinliklarinkine
karsi - ama gercekten de kadinin Ust halkasi (birtakim
ylUkUimlaliklere uymadan bu sapmanin mesru kilinmasini
saglamadan) erkegin alt halkasina katilabilir bir dikeylikte

yazili bir 6lgek vardir.

En dikkat gekici olani, cinsiyet iligkilerinin kesinlikle
ikili bir okuma yapisidir: iki cinsiyet vardir, iki cinsiyeti
olustururlar ve bir kadin ne kadar erkek 6zelliklerini
alirsa alsin, temelde kadin kalir. Ne cinsiyetten gikis
mUmkinddr, ne de cinsiyetlerin anlasilir bir cogullugu
vardir. Bu nedenle, kahraman / kahraman kavrami,
nitelendirilmemisse (varsayilan olarak erkektir) veya

feminize edilmigse tamamen farkli bir kivam kazanir:
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bu seride tasvir edilen Turk savas kahramaninin temel
ozelligi, bir kadin gibi davranmamak ve sadece siradan
bir erkek gibi hareket etmektir, erkekler arasinda

bir kahraman olarak degil. Kahraman, kesinlikle bir
kahramanin esi degildir, onunla higbir 6zelligi paylasmaz:

sadece gegici olarak diger askerler (asker) gibidir.

Bu temel Gzerine insa edilen, arastirmaciya diger analiz
yollari agilir ve bu analiz panoramasini tamamlar.
Gergekten de, bu Turk savas kahramani figlrlerinin
islenisine eklenen ilging bir 6ge vardir: ulusun (vatan)
onuruna sahip olma s6zlUguntn her yerde bulunmasi.
Cinsiyet iligkileri alanindan ulus alanina bu kavramin
kaymasinin, ulusal sdylemin mesruiyetini ve kadinlarin
savas cabasina katilimini nasil destekledigini incelemek

gerekir.



Bolim 4

Cizgi romanlarda
annenin temsil bicimi



GUC VAR OLAN TEK SEY DEGILDIR :
ORFANI’DE ANNENIN

Gerardo IANDOLI, CAER, Aix-Marseille Université, France.

Orfani [[Yetimler] Sergio Bonelli Editore tarafindan yayinlanan bir gizgi
romandir. Roberto Recchioni (senaryo) ve Emiliano Mammucari (gizimler)
tarafindan olusturulmustur, ancak yayinlanmasi sirasinda gesitli senaryo
yazarlari ve gizerler projede yer almistir. Orfani toplam 54 ciltten olusmaktadir
ve bugiine kadar Ekim 2013'ten Haziran 2018'e kadar aylik olarak yayinlanmistir.
Bir TV dizisi gibi cesitli sezonlara ayrilmistir: Orfani (12 cilt), Ringo (12 cilt),
Nuovo Mondo (12 cilt), Juric (3 cilt), Terra (3 cilt), Sam (12 cilt), arti 6zel Terra

cildi, A proposito del futuro [Gelecek ile ilgili] de bunlara eklenmeleridir.

Bu bilim kurgu turinde bir gizgi romanidir: ilk sezonda Dinya, nUfusunun
altida birini 6ldidren ve Dlnya’nin topraklarinin neredeyse yarisini yasanmaz
hale getiren bir felakete ugramistir (Recchioni, Mammucari, 2013: 13). Hayatta
kalanlara ragmen Dinya'daki yasam ciddi bir tehlike altindadir. Bu nedenle
insanlik, felaketin kdkeninde yatan uzayli tehdidiyle micadele etmek igin stper
askerler gelistirmeye baslar (Recchioni, Bignamini, 2013: 13-14): Anlati, dinyayi
alt Ust eden olay nedeniyle ebeveynlerini kaybettikleri icin "yetim" olarak
adlandirilan bes gencg askerin hikayesine odaklanir (Recchioni, Mammucari,

2013: 53).
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INTRODUCTION

Teknolojik olarak geligsmis bir ordu, Dinya'ya gok
benzeyen yabanci gezegene kolonilesmek igin génderilir.
Ancak, felaketin DlUnya'yl kurtarmaya galisan hikimetin

kendisinin neden oldugu ortaya gikar: bu felakete, yeni

dlinyaya ordu gondermek icin kullanilan uzay gemilerinin

motorunun gelistirilmesi igin gerekli olan bilimsel bir
deney, neden olmustur (Recchioni vd., Nisan 2014: 63-
64). Bu hatayi gizlemek igin dlnya disi saldiri hikayesi
uydurulmustur (lvi: 66-68): diinya ordusunun ylrGttugu
savas, dlnya disI gezegenin radyasyonuna karsl sahte
bir asinin icine gizlenmis haltsinojenik bir ilacin (lvi:
69) neden oldugu bir yanilsamadan baska bir sey
degildir (Recchioni, Mammucari, 2013: 60). HikUimetin
aldatmacasi ortaya giktiktan sonra yetimler, Dinya'nin
kaosa sUruklenmemesi igin hiklimete sadik kalanlar ve
olanlari dinyaya agiklayacak olanlar olarak ikiye ayrilir

(Recchioni, Gianfelice, 2014: 49-65).

ilk sezonun sonunda, komployu ilk kesfeden Ringo,
hayatta kalan tek yetim ve isyani doguran kisi olacaktir
(Recchioni, Mammucari, Eyltul 2014: 98). Birbirini izleyen
sezonlar, uzayli saldirisi hikayesini yansitan ve stper

asker gelistirme programini ydneten, kitle kontroli

konusunda uzman sosyolog Jsana Juric tarafindan temsil

edilen hukimet ile Ringo ve akrabalari tarafindan temsil
edilen isyancilar arasindaki micadelenin hikayesini

anlatmaktadir.

Cizgi romanin basligindan, ebeveynlik temasinin ve
nesiller arasindaki iliskinin bu hikayenin merkezinde

yer aldigini gérmek kolaydir. Makale, bu temayi daha
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ayrintili incelemek icin anne roliint oynayan Ug karakter
Uzerinde duracaktir: Rosa, Jsana Juric ve Sam. Nuovo
Mondo [Yeni Dlnya] sezonunda, ilk ikisi hamiledir: ilki
isyancilarin lideri, ikincisi ise Yeni Dlnya'daki insan
kolonisinin baskanidirl. ilkinin annenin glictniin iki farkl
versiyonunu temsil ettigini géstermeye calisacagiz: ilk
versiyon dizginlenemeyen bir gig¢ iken ikincisi kontrol ve
disiplindir. Orfani'nin son sezonu Sam'de bas karakter,
robota donUstirilmus bir tir ceset olan cyborg bir
karakterdir: Rosa ve Juric'in 6lumlerinden sonra
ogullarina o bakacaktir. Gérecegimiz gibi, Sam canavar
anne rolind oynar, ancak iki gocuga bakacak en iyi kisi

oldugunu kanitlar.

3 Cizgi romanda Jsana Juric karakteri igin eril form kullanilmistir



ROSA: ANA MAKINE

Rosa karakteri ilk olarak ikinci sezon Ringo'da ortaya gikar. Felaketin ardindan
baslayan krizi yoneten dinya hikimetinin baskani haline gelen Jsana Juric'in
iktidarina karsl savasan isyancilardan biridir (Recchioni, Mammucari, Ekim
2014: 6). Rosa, iki yoldagl Seba ve Nué ile kurdugu Uglu ask iliskisi sonucunda
hamile kalir. Yeni durumunu, grubu bir yamyam k&yU tarafindan yakalandiginda
kesfeder (Uzzeo, Cremona, 2015: 56-57): Bu yamyam kd&yU, felaketten ve bunun
sonucunda topragin verimliligini kaybetmesinden sonra, hepsi suglu kabul
edilen insanlarin bedenleriyle beslenmeye karar veren eski bir vejetaryen
toplulugudur (lvi: 81-85). Bu baglamda Rosa "yeni anne" (Ibidem: 56) ya da
"kralige" (lvi: 55) olarak adlandirilir, ginkl kiyamet déneminde bir umut
semboll olarak goruldr: yirmi yil dnceki felaketten sonra kéye ddnen ilk hamile

kadindir.
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ROSA: ANA MAKINE

Nuovo Mondo sezonunda Rosa, bir korsan uzay gemisi
sayesinde insanligin ilk uzayli kolonisini kurdugu gezegene
varir (Recchioni et alii, Oct. 2015: 25). Jsana Juric
tarafindan yonetilen kiresel htikimetin izni olmadan

hi¢ kimse yeni dlinya kolonisine yerlesemeyeceginden,
geminin mulrettebati bir grup yasadisi olarak kabul

edilir. Bu nedenle Rosa ve diger isyancilar, kendilerini
yakalamaya calisan koloninin robotlarindan kagmak igin
saklanmak zorundadir (Recchioni et alii, Kasim 2015:

22). Bu ylzden Rosa uzayli ormaninda dogum yapmak

zorunda kalir.

Dogum bolumu sezonun altinci albdminde anlatilir, bu
nedenle anlatida merkezi bir yer tutar ve sezonda temel
bir donim noktasini temsil eder. B6lUm, birbirini takip
eden iki anlati gizgisi Gizerinden anlatilir. ilkinde okuyucu
disarida olup bitenleri gozlemler: Rosa paranoyak bir
psikolojik duruma duser ve oglunu dogurmasina yardim
etmeye galisan arkadaslarina karsi savasmaya baslar
(Recchioni et alii, Mart 2016: 34). Bu davranis bir alamet
olarak gorilebilir, cinkl albimin sonunda isyancilar
arasinda bir hain oldugunu kesfederiz (lvi: 87). ikinci
anlati gizgisi Rosa'nin i¢ diinyasina bakar ve Rosa hayaller
gormeye baslar: grafik agidan bu sahneler farkli sanatgilar
tarafindan, dizidekinden gok farkli bir tarz kullanilarak
ve sadece Ug rengin varligiyla karakterize edilerek
Gizilmistir: beyaz, siyah ve kirmizi. Bu hayallerde Rosa
dogum sancisiyla miicadele eder: artik 6lmus olan eski
yoldaslariyla karsilasir, onlar da kendisini birakmaya ve
6lumUn dinginliginde onlara katilmaya davet ederler (lvi:
18-25). Ancak, disarida onu bekleyen gok zor diinyaya
ragmen savasmaya ve oglunu dogurmaya karar verir.
Freudyen bir bakis agisiyla, bu vizyonlarin 6lum darttsU

ile yasam dirtlsU arasindaki, yani organizmay! inorganik
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durumun huzuruna dénmeye iten gig ile onu direnmeye,
varolus yolunda devam etmeye tesvik eden karsit gig
arasindaki mtcadeleyi temsil ettigini séyleyebiliriz (Freud,
2010: 105). Tum bunlar, bu hayallerin plakalarindaki
kirmizinin guglt varligiyla dogrulanmaktadir: hem
damarlarimizdan akan hayatin hem de sugun semboli

olabilen kanin rengi.

Bu hayallerin gogunda Rosa eski yoldaslarina karsi
¢lkmasina ragmen, bir tanesinde ogluyla konusur. Bu
sahnede anne ve ogul rollerinin yer degistirmesine sahit
oluyoruz. Baslangigta Rosa bebegine ona bakacagina
dair s6z verir. Ancak gocuk bunun tam tersinin dogru
oldugunu soéyler: annesine savagsma glcil verecek

olan oguldur (Recchioni et alii, Mart 2016: 44-47). Bu
imgelemin son béliminde Rosa ogluna bir s6z daha
verir ve her zaman onun yaninda olacagini sdyler. Cocuk
bir kez daha annesine karsi ¢ikar ve onsuz savasmayi
ogrenmesi gerektigini, cinkl her zaman birlikte

olamayacaklarini soyler (lvi: 48-49).



ROSA: ANA MAKINE

Anne ve ogul arasindaki bu etkilesim, Rosa'nin gizgi
romanin yapisindaki gergek rolind anlamak igin temel

bir sahnedir: bu nedenle ayrintili olarak analiz edilmesi
gerekir. Psikanalist Massimo Recalcati'nin gosterdigi gibi,
her anne oglunun ylzinde dinyaya baska bir agidan
bakma imkani bulur: yeni dogan gocuk ayni zamanda yeni

bir diinyaya agilan bir penceredir (Recalcati, 2015: 32).

Orfani'de bu 6zellik gergek bir deger kazanir: Dinya disi
insan kolonisi eski diinyanin gii¢ yapisini yeniden Ureten
kurallar Gzerine kurulmus olsa bile Rosa'nin gocugu
gergekten de yeni bir dinyada dogmus bir insandir.
Gercekten de Daniele Comberiati'nin gosterdigi gibi
Orfani, 2000'li yillarda italya'da yayginlasan "gé¢men
'istilasl' saplantisinin”" (Comberiati, 2019: 56) bir temsili
olarak gorilebilir. Bu nedenle, Yeni Dlnya'ya gelenlerin
yonetilme sekli, 6zellikle Afrika ve Asya'dan gelen gogu
kontrol etmek igin kati bir sistem benimseyerek sinirlarini
askerilestiren Avrupa'da son yillarda yasananlarin asiri
bir versiyonudur. Topluluga ait olmayan herkesi kovmaya
yonelik bu arzu karsisinda, "yeni anne" Rosa, isyan etme
ve dolayisiyla yeni bir toplum, gergcek anlamda "yeni bir
dinya" kurma arzusunu temsil eder. Dogumdan sonra,
yukarida bahsedilen ihanet nedeniyle, koloni hiklimeti
bebegi kagirir ve Rosa ile arkadaslarini hapseder. Rosa

glclnU gosterir ve isyanin lideri olur.

Bir sahnede Rosa aynaya bakar, tamamen degismis

ve sezaryen de dahil olmak Uzere yara izleriyle kapli
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tamamen ¢iplak vicuduna (Recchioni et alii, Mayis 2016:
74). Rosa artik Ringo'nun geng kizi degil, Yeni Dlnya igin
yeni bir kadindir. Annelik acisinin isareti, onu bir savasci

yapan isaretlerden biridir.

% Bu argiman hakkinda daha fazla bilgi igin bkz (Mellino, 2019: 71).



ROSA: ANA MAKINE

Rosa yeni bedenine bakarak kendisini "donna
danneggiata" (lvi: 75), yani kazaya ugramis bir kadin
olarak tanimlar. Rosa'nin italyanca'da makinelere atifta
bulunan "danneggiata" kelimesini kullanmasi ilgingtir.
Gercekten de Rosa bir savas makinesi gibi hareket eder:
bir amaci vardir, oglunu geri almak ve bunu basarmak
icin ne gerekiyorsa yapar. Tum bunlar, Rosa'nin babasi
olarak gordtgu Ringo seklinde temsil edilen vicdaniyla
olan diyalogunda netlesir. Burada okuyucu Rosa'nin
asil amacinin intikam oldugunu anlar (Recchioni et
alii, Agustos 2016: 24-27): isyan ve hatta oglunu geri
alma arzusu, amaglarinin pesinden gitmek igin sadece

bahanelerdir.

Dolayisiyla dogumdan kalan yara izi yeni bir hayata

ve dolayisiyla yeni bir diinyaya agilan kapi degil, eksik
olan bir seyin isaretidir. Rosa gerceklesmesi mimkin
olana degil, onu inciten gegmise ydonelmistir. Bir hayati
kurtarmak isteyen biri gibi degil, calinan bir nesneyi
kurtarmak isteyen biri gibi davraniyor. Tum bunlar Rosa
ile dogmamis oglu arasindaki alisverisin son kismini
anlamamiza yardimci olur: Recalcati'nin galismalarina
ddnecek olursak, bebegin sozleri her annenin kendi
oglundan vazgecmeyi 6grenmesi gerektigi gergegini temsil
eder, ¢clnkU bu bag dislayici hale gelirse hem anneyi hem
de bebegi bogma riski tasir (Recalcati, 2015: 123-124).
Rosa'nin gocugu annesini onun Otesine bakmaya davet

eder.
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Bebegin son sdzleri Rosa'nin limcll hatasinin ne
olacagini 6ngoériyor: Rosa, tek bir gérevi yerine getirmek
Uzere programlanmis bir makine gibi, yalnizca intikamini
almak igin hareket eden kor bir karaktere ddntsuyor.
Nitekim sezonun son albimiinde Rosa, Jsana Juric
isyancilarin tim didsmanca eylemlere son verme,

yeni dinyada bir sehir kurmalarina ve baris iginde
yasamalarina izin verme teklifine yanit vermedigi igin
koloniden bes adami canli yayinda infaz etmeye gelir
(Recchioni et alii, Sept. 2016: 36). Rosa'nin artik kdrlesmis
dogasinin altini daha da gizmek igin, Rosa'nin sevgilisinin
sodzleri gok aydinlaticidir: bir "makine" olmadigini,

vicdan sahibi olmadigini ve bu nedenle Rosa'nin planini

paylasamayacagini iddia eder (lvi: 53).



ROSA: ANA MAKINE

Albert Camus, isyan eden insanin, kendi acisinda kolektif bir savas olasiligini
fark eden kisi oldugunu yazmistir (Camus, 2018: 38). Aksine Rosa, kendi

oglunu kurtarmak gibi asil bir gérev olsa bile, grubunun acisini kendi gikarlarini
tatmin etmek igin bir silaha donUsturir. Nuovo Mondo sezonunun Il terrore
[Teror] baslikli bir albimle sona ermesi tesadUf degildir: Rosa bir terorist gibi
davranmakta, kendi dinya goriisinU pesinden gidilmeye deger tek goris olarak
gormektedir. Rosa, oglu icin her seyi yapmaya hazir bir anne imaji giziyor. Ancak
bunu yaparken hayatta baska tlrden baglar oldugunu unutur. Bu baglamda,
Rosa'nin "yetim" kelimesine yukledigi anlami analiz etmek ilgingtir: Jsana Juric
yUzUnden tim duygusal baglarini kaybettiklerini belirtmek igin isyancilari bu
terimle adlandirir (Recchioni et alii, Eyltl 2016: 70). Rosa bir dereceye kadar

bu kayipla tutarlidir: Jsana Juric sevgililerini ve babasi olarak gérdigi adami
o6ldirmus ve oglunu kagirmistir; bu nedenlerle asiri bir siddet patlamasiyla

tepki verir.

Rosa idamdan hemen sonra arkadasi Vincenzo tarafindan dldaralar (lvi: 90).
Bu bir intikamdi: Rosa, Vincenzo'nun karisini dogum sirasinda gegirdigi bir 6fke
ndébeti nedeniyle 6ldirmUstld. Rosa, isyancilarin lideri olarak yayilmasina yardim

ettigi ayni mantiga gore olir: kan daha fazla kani gagirir.
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JSANA JURIC: ANNE-PROGRAMCI

3 Bagtan gikarma guict hakkinda bkz (Baudrillard, 1988: 140).

Yukarida gérdtigtimuiz gibi, Jsana Juric kitle kontrold konusunda uzmanlasmis
bir sosyolog ve bir tir kiyamete neden olan feci deneyi gizlemek igin uzayli
saldirisi hikayesini tasarladi. ilk sezonda amaci, felaketin yetimlerinden segilen
bir stper asker nesli yetistirmektir. Yetimlerinden biri olan Ringo'nun isyanindan
sonra, "terorist" tehditle micadele etmek icin kendisini gezegen baskani olarak
atatmayi basarir. Juric bastan cikarici bir karakterdir, ginkd asla dogrudan
hareket etmez, bunun yerine baskalarinin becerilerini ve glicin kullanir. Gicd,
uzun kizil saglari, cémert gogusleri ve ince, uyumlu vicuduyla femme fatale
gorintmuyle de temsil edilmektedir. Bununla birlikte, erkeksi 6zelliklere de
sahiptir: ylzU koselidir ve sol gézu bir korsanin géz bandini animsatan bir

bandajla kaplidir.
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JSANA JURIC: ANNE-PROGRAMCI

Anne rollinde bile manipuUlatiftir. Bu karakterin
biyografisinin felaketten dnce anlatildigl Juric sezonunda
Juric, Efia adinda bir kizi evlat edinir. Efia, birkag yil
once Juric'i kagirip tecaviiz eden bir adami 6ldGrmustar
(Barbato ve digerleri, Kasim 2016: 71-78). Juric, on iki
yasindaki kizin irade giicine hayran kalir: Kendisini
klrtaja zorladigi igin iskencecisini ortadan kaldirmistir
(Barbato, Casalanguida, Aralik 2016: 41-42). Juric
manipUlasyon stratejisini, tipki yetimlerden bir ordu
kurmaya karar verdigi ilk sezonda oldugu gibi, ebeveyn
bagini kaybetmenin travmasi Gzerine kuruyor (Recchioni,
Mammucari, Ekim 2015: 24-25). Duygusal eksikligiyle

Juric bu gencleri 6fkelendiriyor.

Juric, kizini ergenlik cagina geldiginde bir terér hiicresine
sizdirir (Barbato, Casalanguida, Aralik 2016: 53). Anne,

toplumda diizen ihtiyacini dogurmak igin kizinin gticiind

ve 6fkesini dlzensizligi beslemek igin kullanir (Ivi: 54-56).

Juric her zaman ayni stratejiyi kullanir: 6nce insanlarda
bir eksiklik tespit eder ya da yaratir, sonra bu eksikligin
nedeni olmasi gereken bir disman insa eder. Ardindan
intikam arzusu, bu insanlarin her zaman gok enerjik

ve kararli olan eylemlerinin arkasindaki itici gig haline
gelir. Juric'in eylemleri gerilim stratejisinin bir temsilidir:
iktidarlar, diizen diismanlarinin kanli gériinttistinden
korkan halkin géziinde gerekli olduklarini kanitlamak
icin terérizme izin verir ve bazen de onu beslerler. Ancak
belli bir noktada Efia yonetilemez hale gelir, cinkU artik
annesinin yozlagmis adamlari iktidarda tutmasina yardim
etmeyi kabul etmez (Barbato, Casalanguida, Aralik 2016:
62-64): bu nedenle Juric, planlamadigl bir terorist saldiri

sirasinda onu kurban etmeye hazirdir (lvi: 87).
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Sam sezonunda Juric bu aniyla ytzlesir: Zihnindeki bir
'yvolculuk' sirasinda Juric, kendisini 6lime terk etmekle
suglayan kiziyla karsilagir (Monteleone et alii, Subat
2018: 60). Bu sozler karsisinda Juric, sadece kendi annesi
olamayacagini, herkesin annesi olmak zorunda oldugunu
soyler (lvi: 64). Dahasi, Juric'e gore "var olan" tek sey
iktidarin fethidir (Ivi: 62): bu nedenle ask bile iktidari
elde etmek icin kullanilan araglardan biri olmaktan 6teye
gecmez. Juric'in yaniti edebi bir sekilde okunmalidir:
aslinda, Combierati'nin gésterdigi gibi, Orfani'nin tim olay
orglsl Juric tarafindan tasarlanmis blytk bir komplo
olarak gorulebilir (Combierati, 2019: 78). Gergekten

de, karakterler gogu zaman Juric'in planlarina goére
bilingsizce hareket ettiklerini kesfederler. Orfani, Juric'in
iktidari ele gegirmesinin, ona maruz kalanlarin bakis

agisindan hikayesidir.

%8 Zorlama glcline ragmen iktidarin kendisini daha kabul edilebilir gostermesine yardimci olan
gosterisli bir bigim olarak terérizm hakkinda bkz (Debord, 1996: 40).



3 Bir santaj bigimi olarak bagkalari igin kendini feda etme
eylemi konusunda (Recalcati, 2017: 65)'e bakilabilir.

JSANA JURIC: ANNE-PROGRAMCI

Rosa bir ana-makinedir, ¢inkl sonuglarini disinmeden sadece amaglarina
ulasmak igin hareket eder. Ote yandan Juric bir anne-programcidir: harekete
gecmez, ancak belirli seylerin gerceklesmesi icin gerekli kosullari yaratir.
Filozof Giorgio Agamben'in terminolojisini kullanarak Juric'in iktidar aygitlarinin
yazari oldugunu soyleyebiliriz (Agamben, 2014: 31): ¢izgi romandaki karakterleri
icine attigl ve onlari kendi isteklerine gére hareket etmeye zorladigl érgitlenme

bicimleri tasarlar.

Juric 6lumUnU bile planlamayi basarir: aslinda bir tanrica olarak yeniden
dogmak igin élduridlmesi gerekmektedir (Recchioni et alii, Oct. 2017:

48). Juric bir dereceye kadar isa imgesiyle karsilastirilabilir. Her ikisi de
insanlig) kurtarmak igin kurban edilmeye yazgilidir: ancak isa figirti insanlig
glinahlarindan kurtarmak igin garmihta 6lirken, Juric insanligl borglu kilmak
icin kendi 6lUMUNG bir kurban olarak programlamaktadir. Aslinda onun 8limU
de tipki isa'ninki gibi gegicidir: gliclendirilmis yapay bir bedende hayata geri
ddnecektir (Recchioni et alii, Sept. 2017: 19).
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SAM: BOCEK-ANNE

'Programci’ terimini kazara ya da sadece mecazi anlamda kullanmadik. ilk
sezonun sonunda, Ringo'nun isyani yizinden yetimler takiminin askerleri

olar. Ancak Juric onlari cyborglara déntstirerek kurtarmayi basarir. Yari

insan yari makine olan melez dogalarini dikkate alan Juric, yetimler Gzerinde
neredeyse tam kontrol sahibi olmak igin bilinglerini programlamayi basarir.
Juric'in "gocuklar" olarak adlandirmaktan hoslandigi silahlar haline gelirler
(Recchioni, Mammucari, Ekim 2014: 6). Bunlar arasinda en etkili ve sadik silah
Ringo'nun eski kiz arkadasi Sam'dir. Hikayesi trajiktir: Sam, arkadasi tarafindan,
onun Juric'e komployla ilgili gergegi kabul edemeyecek kadar sadik oldugunu
anladiginda oldarular (Recchioni, Cremona, Temmuz 2014: 78). Bu nedenle

Ringo'ya ve onun baslattigl isyana kargi 6fke dolu bir sekilde hayata geri doner.
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SAM: BOCEK-ANNE

Nuovo Mondo sezonunda Sam, Juric'in (Recchioni, Zaghi,

Eylal 2015: 88) ve Rosa'nin gocuklarinin koruyucusu olmak

Uzere yeniden programlanir. Bu, patronu-annesi Juric'i
savunmak da dahil olmak Uzere, diger her seyin 6tesinde
onun ana hedefi haline gelir. Sam, Juric'i bu nedenle
oldurdr: siborg, iki gocuk igin en buytk tehlikenin Juric'in
kendisi oldugunu anlar. Ancak bu durumda bile Juric'in
hatasi s6z konusu degildir ¢clinkl daha 6nce gordiglimiz

gibi Juric kendi 6lUmUnG programlamistir.

Sam'in anne rolini anlamak icin bir gérintlyu analiz
etmek ¢ok faydali olacaktir. iki gocuk, Perseo ve
Andromeda, Juric'e tapan bir tarikat tarafindan ele
gegirilmistir: Sam herkesi éldurdtkten sonra kicuk
Andromeda'yl kucagina alir (Recchioni et alii, Haziran
2017: 86). Bu gorlintinin sayfanin tamamini kaplamasi,
6neminin bir kanitidir. Sam dtsmanlarinin kaniyla kaplidir,
vicudu metal zirh ve uzuvlari bigaktir. O, etkili bir sekilde
oldurmek icin tasarlanmis bir silahtir. Ancak Andromeda
gozlerini kapatir ve Sam'in bedenine sarilir: kiiglk kiz

sayborga tamamen givenmektedir.

TUre performatif bir bakis agisiyla yaklasirsak, burada
bedenini baslangictaki programinin bir parcasi olmayan
eylemleri gergeklestirmek icin kullanan bir varlg
gozlemleyebiliriz: Sam'in 6ldlirmek icin tasarlanmis
olmasi 6nemli degildir, bigaklarini oglunu koruyan bir

annenin elleri gibi kullanarak sevgi dolu bir sekilde

4°Bu konuda daha fazla bilgi igin Judith Butler'in Gnli metnine bakiniz
(1990: 128-141).
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hareket edebilir. Beden kader degildir, clinkl kisinin kendi
arzu ve isteklerine gére onu nasil kullanacagini se¢cme
imkani her zaman vardir. Dahasi, siborg dogasina ragmen
Sam, Perseo ve Andromeda'ya kendini sevdirmeyi basarir,
oyle ki ona "anne" diye hitap ederler (Recchioni et alii,

Nisan 2018: 59).

Bu konuyu biraz daha derinlemesine incelemek igin, Sam
sezonunun on birinci albimUunU analiz etmek gerekir; bu
albUm cizgi roman hikayesinin bir tlr sonucunu temsil
etse de, asil son on ikinci albimde bulunacaktir. Simdiye
kadar Orfani'de anlatilan hikayenin Juric'in plani olarak
gorllebilecegini ve hatta dismanlarinin eylemlerini de
icerdigini gordik. Final, meta-anlati unsurlarini devreye
sokarak bunu tersine gevirir: TUm c¢abalarina ragmen
Juric "bu hikayenin tanrisi" degildir (Recchioni et alii,
Mayis 2018: 74). Juric'in dismesi gerektigine karar veren,
ondan daha ytksek bir "ruh" vardir: Juric, yetenekleri
gelismis olsa da eski gorinimine daha ¢ok benzeyen
yeni bir bedene sahip olan Sam (lvi: 88) tarafindan kanli
bir sekilde oldurulir (Recchioni et alii, Eyltl 2017: 49).
Anlati agisindan bakildiginda Sam bir tir anomalidir:

Juric'in anlatisinin mantigini yerle bir eden bir bécektir..

“ilging bir sekilde, Sam karakteri ile Legacy Russell'in Glitch Feminism (2020) adli kitabinda
analiz ettigi ve yazarin yeni bir feminizm bicimi dnerdigi imgeler arasinda baglantilar vardir.
Glitch, bir yazilimin programcilar tarafindan amaglanmayan seyler yapmasina izin veren bir
anormalliktir. Russell bu terimle, eski ikili dizenleri altist ederek yeni toplumsal cinsiyet
mimarilerini harekete gegiren pratikleri tanimlamayi amaglamaktadir. Sam karakteri,
programlanmasindan kagmaya galisan, silah-uzuvlari igin yeni kullanimlar bulan, éldtrtct
araglar araciligiyla sevgi veren bir kimligin temsili olarak gorulebilir.



ANNE DE DIGERLERI GIBI BIR KADINDIR :
MARGAUX MOTIN’IN LA TECTONIQUE DES
PLAQUES ADLI ESERININ BIR ANALIZI

Gerardo IANDOLI, CAER, Aix-Marseille Universitesi, Fransa

42 Albumun sayfalari numaralandirilmamistir, bu nedenle

kapaktan itibaren sayin.

La tectonique des plaques Margaux Motin'in 2013 yilinda Editions Delcourt
tarafindan yayimlanan bir ¢izgi romanidir. Ayrilik sonra yeni bir hayata baslayan
bir kadinin hikayesini anlatir (Motin, 2013: 23). Yazarin sozleriyle, bu ¢gizgi
roman "benim hikayem ile cevremden, kiz arkadaglarimdan ve genel olarak
kadinlardan duyduklarimin bir karisimi. Bu benim belli bir gerceklikten
kopardigim bir pargam, ¢lnki ¢izgi romanlarim benim ginligim degil" (Rolin,

2013).
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ANNE DE DIGERLERI GIBI BIR KADINDIR

Yapisal agidan bakildiginda, Motin sayfayi birkag panele
boélen izgaray! kullanmaz. Aslinda, La tectonique'in gercek
bir olay 6rglist yoktur, ancak her sayfa kahramanin ginlik
yasamindan bir pargayi temsil eder. Bu grafik tercihinin

iki ana amaci var gibi gértnUyor: birincisi, dogrusal bir
siralamayi tanimanin zor oldugu bir varolussal bozukluk
ddéneminden gecen bir kadinin hayatini tanimlamak;
ikincisi, hayatin, onlari bir anlati iginde 'gergevelemek'
zorunda kalmadan, kendi icinde degeri olan anlardan
olustugunu goéstermek. Bu yonl daha fazla kesfetmek igin

Gizgi romanin giris bélumtne dikkat etmekte fayda var.

Motin, hikayesindeki farkli 'sahneleri' ayirt etmek igin
grafik bir strateji kullaniyor: kahramaninin giyim tarzini
degistiriyor. Bu nedenle, her kiyafet degisikliginde gizgi
romanin yeni bir anlati dizisi sundugu sdylenebilir. Bu
durumda yazi agikca taninabilir ginkil birkag sayfa
boyunca kahraman ayni sekilde giyinmistir: siyah bir
tisort, gri bir pantolon ve blyUk kirmizi bir esarp (Motin,
2013: 9-22). Sol sayfadaki kahraman, Gzerinde '2010'
yazan bir kutuyu ¢c6pe atar (lvi, 18). Sag sayfada, kizi
tarafindan gizilmis bir ¢izgi roman 'karesi' yavas yavas
etrafinda belirir (lvi, 19). Sayfayi gevirdikge kare, bir
gocugun kendi tarziyla gizdigi bir eve déntsUr: catiyi
temsil eden bir Gggenin tepesinde bir kare. Bu evle
gergevelendikten sonra klgUk kiz, iginden parlak renkli
bitkiler ve kelebekler gordligiimuiz ve onlara masalsi bir

boyut kazandiran bir kapi agar. Catiya bir kalp gizilirken
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iki karakter ortaya gikar (lvi: 21-22). Bu giris cUmlesi su
sekilde yorumlanabilir: Tektonik, kizinin varligi sayesinde
hayatina "bir cerceve kazandirmay!" basaran bir kadinin
oykustdur. Ancak bu gergeve onu hapsetmek yerine,
kahramana bir merak yolu agiyor. Cizgi romanin anlatisi
sadece kahraman ile kizi arasindaki iliskiye odaklanmasa
da, acilis ¢izgisi, bakis agisinin gocugundan ve annelik

rollinden etkilendigini gosteriyor.



GENGC ANNE

Kahramanin annesi birbirini izleyen iki sahnede gértunur. Grafik agidan
bakildiginda, bu karakter kiziyla gliclU bir fiziksel benzerlik tasir: ancak, blyuk
gozlUkler takar ve gok ciddi bir ifadesi vardir. Cok renkli giyinen kizinin aksine,
blytkanne siyah bir kazak ve beyaz kot pantolon giyer. Bu renksizlik, kizi ve

torununun aksine blUylUkannenin siyah sacli, digerlerinin ise kizil sagli olmasiyla

vurgulanir.
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GENC ANNE

ilk sahnede buyiikanne kizinin buzdolabini toplar. iki
kadin arasindaki farklar gok agiktir: Blyukannenin cok
sert bir durusu vardir, kizi ise strekli hareket halindedir.
Buytkanne, dedigimiz gibi, siyah beyaz giyinmisken,

kizi gok renkli bir kiyafet giymistir: Minnie kulakli bir

sag bandi, komik suratlar yapan bir Hobbes portresi

olan bir tisort, farkli renklerde uzun goraplar ve Bambi
seklinde terlikler giymistir. BiylUkanne sessiz, buzdolabini
toplamakla mesgul, kizi ise konuskan. Annenin kelime
balonu soguk bir renk olan mavi, kizinki ise sicak bir renk

olan turuncu.

Bu karsilikli diyologda, blyUkanne kizini "geri zekall

bir ergen" olmakla suglar (Motin, 2013: 52). Kizi da ona
"ahlak bekgesi" diyerek karsilik verir; bu ahlaka gore
"gizginin disina gikilmamalidir" (a.g.e.). Buzdolabinin
renklendirilmeyip siyah beyaz birakilmasi gok ilgingtir.
Sekli bir kutuyu andirir: BlyUkanne "gerceveye sigan’,
her seyi yerli yerine koymayi basaran, dogrusal bir anlati
olusturan bir hayat imgesini temsil eder. Kizi onunla
alay ederken annesine La Tour Montparnasse infernale
(Nemes, 2001) filminden alinmis gocuksu bir ifadeyle
seslenir: "T'as les boules, t'as les glandes, t'as les
crottes de nez qui pendent" (Motin, 2013: 53). Bu ifade,
kahramanin annesinin aslinda babalik roll oynadigini
acglkca ortaya koymaktadir. Lacanci bir bakis agisiyla baba,
oglu igin yasayl koyan, ona belirli arzulari tatmin etmeyi
yasaklayan kisidir (Lacan, 2005: 35). Dolayisiyla yetiskin
olmak, hayatta toplumun hayatta kalmasini saglayan
kurallar oldugu bilincini miras almak anlamina gelir.
Buna karsilik, bagskahraman buzdolabinda bir sise sarap
oldugu igin ergen olmadigini iddia eder (Motin, 2013:
52). Onun bakis acgisina gore olgunluk, belirli arzulardan

vazgecmenin kabull degil, hazza erisim olanaklarinin
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artmasidir. Kendini 6zgur bir kadin olarak tanimlayan
baskahraman sdyle der: "osurugumu kontrol etmiyorum"
(Ivi: 53). O, higbir kisitlamasi olmayan, 'arzularina’ sinir

koymadan yasayan bireyin imgesidir.

Bu disince tarzinin sonuglari ikinci sahnede netlesir.
Burada kahraman, annesi ve kiziyla birlikte sofradadir.
KigUk kiz, annesi gibi, onun ihtiyaclarini sorgulamadan
yerine getirir: sekans, kiigik kizin masadan kalkip
"Bitirdim, ¢isimi yapmaya gidiyom. Hoscakal!" (lvi: 55).
Hicbir filtre yok: tek kural kendi bedeninin taleplerine
saygl duymak gibi gértnuyor.

43 Hobbes, Bill Watterson'in Calvin ve Hobbes gizgi romaninda Calvin'in
hayali arkadasidir. Bir kaplana benziyor.



GENC ANNE

Sayfayi cevirdiginizde, olaylar garpici bir sekilde degisiyor: kliguk kiz geri
ddnlyor, ancak bu kez gobeginden asagisi ciplak, bir dondurmayi yaliyor ve
memnuniyetle poposunu kasiyor. Mizahi tonuna ragmen son derece rahatsiz
edici bir goruntd: Kizin tamamen ¢iplak olmayip bir gémlek giymesi, Motin'in
"net gizgisi" bunu ayrintili olarak gizmese bile, cinsiyetinin giplakligini
vurguluyor. Okur, son derece mahrem ve olgunlasmamis ciplaklik kargisinda bir
rontgenciye dénusuyor. Okurlar kendi algakgénullilik anlayislarini sorgulamaya
zorlaniyor: Béyle bir gorintl nasil bir tepki uyandirir? Bu 6zgtrlige
glulimseyerek anneyle birlikte gilebiliriz ya da tam tersine, blylikannenin

yUzUndeki endiseyi paylasarak énemli bir sinirin asildigini hissedebiliriz.

Kahraman, annesinin gocukken yaptigl hatalari siralayarak yanit verir.
Anlaticinin sayfanin altindaki kigk bir kutuda belirttigi gibi, sonunda bir
yetiskin oldugu igin "sorumluluk almak" yerine, baskahraman, diger insanlarin
bile mikemmel olmadigina isaret ederek eksikliklerini hakli gikarir. Sahne,
kahramanin bir tekerleme sdylemesiyle gliliing bir sekilde sona eriyor: "Sihirli
ayna! Sihirli ayna! Bana sdyledigin her sey sana 12.000 gliciinde geri geliyor!
(Ivi, 58). Yine Lacanci bir bakis agisini benimseyerek, final sahnesinin "ayna
evresi "nin basarisizligini temsil ettigini s6yleyebiliriz: Lacan'a gore, birey
ayna imgesinde kendisinin bir izdlsimuni tanidiginda, ayni zamanda essiz
ve digerlerinden farkli oldugunu da égrenir (Lacan, 1966: 93-100). Ote yandan
bu durumda ayna, arkasina saklanilacak bir tir duvara déntsur: kahramanin,
eylemlerinin sorumlulugunu Ustlenmemek igin digerlerinin arasina karismasi
gerekir. O da herkes gibi hata yapan bir anne olmak ister: herkes sugludur,

kimse suclu degildir.
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GIZLI CADI

Bir anne olarak baskahraman higbir kurala uymuyor gibi gériiniiyor. Ote yandan,
bir kadin olarak davranisglari toplumsal cinsiyet kaliplarina kilitlenmis durumda.

Kiziyla olan iliskisi 6zgur bir iliski iken, erkeklerle olan durumu oldukga farklidir.
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GIZLI CADI

Bir noktada, baskahraman yeni bir romantik iligkiye
basladigi bir erkekle tanisir. ikili arasindaki ilk agk
gecesine iki sayfa ayrilmistir. Motin, cinsel eylemden
sonra olanlari temsil eder: erkek uyur, kahraman ise
uyanik kalir. Uykuya dalmamak igin kendini zorlar ¢ink{
bedeninin kontroliinl kaybetmek istemez: 'gégsiine
salya akitmaktan!, 'horlamaktan' ya da daha kotisi
'osurmaktan' korkar (Motin, 2013: 93). Kahraman,

kadin olarak durumunu algilanan bir varlik olarak
deneyimler: cazibe gliclinlU kaybetmemek igin her zaman
gorinlsltnin hos olmasina dikkat etmelidir (Bourdieu,

2014: 90-112).

Erkek ve kadinin durumu arasindaki fark grafik agidan

da belirgindir: erkek uyumaktadir ve ylzd sakindir,
yatakta serbestce hareket eder, partnerinin erojen
boélgelerini oksamaya calisir. Buna karsilik, kahramanin
yUzU dikkatlidir, tirnaklarini yer, viicudu serttir ve elleri
erkegin vicuduna gok hafifge dokunur, sanki erkegin
erkeksi goguslerine duydugu cinsel gekimi itiraf etmekten

korkuyormus gibi.

Anlatici bu sahneyi iki sayfanin sonundaki bir kutuda
yorumlar: "Kadin da insandir" (Ibid). Bu ifade, kadinlarin
bile hos olmayan yonleri olabilecek bedenlere sahip
oldugu gerceginin altini gizmek igindir: ancak, sadece
erkekler kendi bedenlerini 6zgirce deneyimleyebilir gibi
gorinmektedir. Bunu yapabilmek igin kadinlarin her
zaman erkekler gibi olduklarini gostermeleri gerekir,

zira kadin olmak erkek olmakla ayni eylem olanaklarina
sahip olmak anlamina gelmez. La tectonique'de tasvir
edilen iliskinin zehirli olmadigini akilda tutmak 6énemlidir:
kahramanin bedeninin en nahos yénlerinden duydugu
korku, tanistigl insanlardan bagimsiz olarak onu etkileyen

bir glic aygitidir.
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Luigi Pirandello'ya gore kahkaha, birinin normal
durumuna aykiri bir sekilde davrandigini fark ettigimizde
patlak verir (Pirandello, 2011: 173): aslinda bu durumda
gllebiliriz ginkl Motin, kahramaninin disltncelerini
gostererek bu kadinin aslinda bir erkek gibi davrandigini

ortaya cikarir.

Ancak Pirandello, kahkahadan sonra bu aykiri

gorinUmun nedenleri ya da niginleri tGzerine disinmeye
baslayabilecegimizi de ekler (A.g.e.): Bu nedenle okur,
erkek gibi distinenin baskahraman olmadigini, kadinlarin
kadinsi glzellik ve zarafet idealini somutlastirmak icin
her zaman bedenlerinin girkin kisimlarini gizlemek
zorunda kaldiklarini anlayabilir. Her ne kadar ifade etmesi
engellense de, kadin da aslinda erkekler gibi ayni ihtiyag
ve taleplere sahiptir. Kadin, salya akitan, horlayan ve
osuran herhangi bir bedene sahip olmanin utancini

hissetmek zorunda olan bir insandir.



GIZLI CADI

Bu konu, Le secret, Sir baslikli bir bagka sahnede

de temsil edilmektedir. Burada bagskahraman dus
almaktadir: banyonun mahremiyetinde, okuyucuya
kendisini "beni ele geciren ve rittelleri i¢cin bedenimi
kullanan bir tir vudu cadisi" olan ikinci kisiligi Towanda'ya
dénustirmeyi sevdigini itiraf eder (Motin, 2013: 149).
Bu, kahramanin tamamen giplak ¢izildigi tek sahnedir:
mutlak yalnizlik igcinde bedenini 6zglrce kullanmayi
basarir. Bu baglamda giplaklik duygusalligin zittidir:
baskahraman guling aksesuarlar ya da tuhaf makyajlar
dener, 'beyaz kil' (Ibidem), 'siyah noktalar' (Ivi: 150) ve
hatta 'batik bir kedi kili' (Ibidem) bulmak igin vicudunu
kesfeder, higbir kisitlama olmadan sarki soyler ve dans
eder (lvi: 150-151). ilging bir sekilde, kahramanin kendini
filtresiz gosterebilmesi icin baska bir kimlik icat etmesi
gerekiyor. Gizgi roman dinyasiyla bir karsilastirma
yapildiginda, baskahraman bir tir Sipermen olarak

gorllebilir: sadece slper kahraman maskesini taktiginda
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kendisidir, oysa gtinlik hayatta Clark Kent'in gozliklerinin
arkasina saklanir. Dahasi, cadi secimi bize tesadif gibi
gorinmuyor: gergekten de bu karakter, kati davranis
kodlarina hapsolmaya izin vermeyen, bedenselligini
ozglirce yasamaya calisan ve bu nedenlerle avlanip

olduralen kadini temsil ediyor (Challet, 2018: 17 ).*

Aniden erkek arkadasi gelir (lvi: 151). Tam da bu anda,
baskahraman siyah beyaz cizilmis, donup kalmistir.

Erkek arkadasinin gelisi, bir seving ani olmak yerine, onu
hemen alter egosunu gizlemeye zorlar: "Onu seviyorum
ama erkek arkadasimla tanistiramam® (lvi: 152). Tuhaf
makyajini hemen siler ve banyoda kendisine katilan
erkegine sehvetli, neredeyse ¢capkin gorinimunt gosterir.
Kahramanin durusundaki degisiklik dikkat gekicidir:
arkadasi geldiginde, bir bacagini banyonun kenarina koyar.
Vicudu gergin, kivrimlarini gosteriyor: cadinin 6zgur
vlicudu, erkegin bakislari altinda, amaci kendini ifade
etmek degil, 6tekinin hazzi olan bir pozisyona kilitlenerek
yeniden seksi hale geliyor: "Uykumda osurdugumu ve
kisin agda yapmadigimi daha yeni kabul etti. Banyodaki
seksi-tahiti-dus kizi mitini yikarsam, onun isini bitiririm"

(ivi: 153).

44 Konuya Marksist bir perspektiften daha derinlemesine bir bakis igin bakiniz (Federici, 2004).



4 Sigmund Freud'a (2019: 168-172) gore gocuk,
cinsel eylem yoluyla yasanabilecek hazzi
deneyimlemeden 6nce, bireyin kendisine

acl veren bedensel gerilimlerden "kendini
ozgurlestirme" eyleminin mutlulugunu yasadigi
"anal evre "nin doyumuyla karsi karsiya kalir.

“¢ Neoliberal sistemde yasayan kadinlar igin
ahlaki bir yuktimlultk bigimi olarak guzellik
konusunda (Challet, 2012)'ye basvuruyoruz.

GIZLI CADI

Tam bir sayfayl kaplamasiyla 6neminin alti cizilen bu sahnenin son vinyetinde,
cilveli bir poz veren kahraman erkek arkadasini 6pmektedir. Bir eli sehvetli bir
sekilde kendi bacagina dokunurken, digeri baska bir gérintlsinin pesindedir:
acil bir ihtiyaci tatmin etme sitrecinde oldugunu dustndlren bir durus
benimser. Aslinda, kahramanin "fantazmi" soyle haykirir: "Cok azdim, seni
uyariyorum, klvete isiyorum" (Ibid). Freudyen bir bakis agisini benimsersek,
Motin'in kadini "mastlrbasyon" tatmini, yani baska birinin varligina ihtiyac
duymadan yasanabilecek hazzi deneyimlemesi yasaklanmis bir birey olarak
temsil ettigini s6yleyebiliriz. Aslinda seksi kadin imgesi, "isemek" isteyen
kadin imgesinin olumsuzlanmasi Uzerine insa edilmistir. Bir yandan, bir kadin
sadece erkegiyle birlikte orgazmin tadini gikarabilir; diger yandan, tam tersine,
bir kadin tamamen yalniz oldugu, erkek bakisinin yargisindan uzak oldugu bir

tatmin tard yasayabilir.

Kahraman, blyukannenin merakli bakislarina ragmen kizinin giplak bir sekilde
ozglirce yasamasina izin veren bir annedir. Kizi dondurmasini yiyor, poposunu
kaslyor ve pantolonsuz ya da kllotsuz dolasiyor. Higbir kisitlama olmadan
tatminini yasar. Annesi ise ayni tatmini ancak saklanarak ve baska biri gibi
davranarak yagsamak zorunda kaliyor. Ciplakligl bir 6zglrlik ani degildir, ginki

bedenini yalnizca erkek arzusunun bir nesnesi olarak gorir.*®
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KANUN-KIZ

Anne-kiz iliskisine adanmis sahneler ortak bir temayla birbirine baglanir: La
tectonique'teki bir sekansin basligini kullanmak gerekirse, kiz "Akil Cagl "na
girmeye bagslar (Motin, 2013: 64). Bu sekansta kizI annesine sorar: "Anne, neden
beni bir hayvan olarak degil de bir insan olarak var etmeye karar verdiler?"
(Ibidem). Agikca micadele eden kahraman, kizini tatmin etmeyen bir cevap
verir. Bu nedenle séyle cevap verir: "Bu sagmalik, hadi Google'da arayalim"

(Ivi: 85). Burada kiz, annesinin artik dlinyayl gézlemlemek igin tek araci
olamayacagini kesfeder. Annenin bakis agisi her seyi bilen degildir, bu ylizden
kiz kendi yeteneklerine glivenerek dinyayi kendi basina kesfetmeye baslamak

zorundadir.
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KANUN-KIZ

Anne artik her seyi bilen olmasa da, her seye glicl yeten
de degildir. Purée c'est vrai, le CP... les mathématiques...
tout ¢a..., adli sahnede kizin okul sayesinde yeni beceriler
gelistirdigini ve annesinin aldatmacalarina karsi kendini
savunmasini sagladigini gérlyoruz. Sekans iki vinyetten
olusur: ilkinde kiz bir sepete bakar ve séyle der: "Nasil
oluyor da daha fazla [gikolata] yumurtam oluyor? 22 tane
vardi, simdi 8 tane var... Nerede onlar?" (ivi: 155). Annenin
sirti kizina dénUktidr, oturmus kitap okumaktadir, agzini
eliyle kapatmistir. Sayfayi gevirdiginde ikinci vinyet belirir:
anne cikolata bulasmis agzini agar. Kizi sepetteki bos

alani isaret eder ve annesine kizgin bir ifadeyle bakar.

Baska bir vinyette, ikili dondurma satan bir bufenin
yaninda durmaktadir: kiglik kiz gok sinirli bir ifadeyle
tabelayi isaret eder: "Hani 'haftada bir defadan fazla
degil' yaziyordu? (Ivi: 169). Kiz cocugu okumayi 6grenerek
"kodlari" ¢ozebilir: artik annesinin yasasina boyun egmek

zorunda degildir, cink( artik ona meydan okuyabilir.

Baskahraman, icglidUsel olarak hareket eden kaotik

bir karakterdir. Kizi ise kurallarin oldugu bir ortamda
yasamak istiyor: aksi takdirde annesinin aldatmacalarina
katlanmak zorunda kalacak. Tektonik, anne ve kizin
rollerinin tersine ddndUgu bir zamani anlatir: anne
giderek daha fazla bir ergen gibi davranirken, cocuk

net bir yasanin yoklugundaki hayal kirikligini gosterir
(Recalcati, 2013).

AlbUmUn sonundaki bir sekansta, ana karakter igsel

bir yolculuga cikar (Motin, 2013: 239) ve cocuksu alter
egosuyla ylUz ylze gelir. Sayfanin altinda, tuhaf bir
sekilde ingilizce olarak Friedrich Nietzsche'den bir alint

yer almaktadir: "Her gergek insanin icinde, oynamak
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isteyen bir cocuk gizlidir" (Ivi: 241). Bu cimlenin dnemini
anlamak igin, bu sekansi hemen ardindan gelen sekansla
karsilastirmamiz gerekir. Bu sahnede anne ve kizi

bir su birikintisinin yanindan gecerler. Anne kizina su
birikintisine atlamasini dnerir, ancak kiz ¢ok sasirir ve
yanit olarak annesine hemen oradan uzaklagmasini isaret
eder (Ivi: 243). Simdiye kadar gérdtklerimiz i1siginda, bu
vinyetleri su sekilde yorumlayabiliriz: diinyaya eglenmek
icin bir firsat olarak bakmaya devam etmek énemlidir,
ancak ayni zamanda her zaman oynayamayacagimizi da
anlamaliyiz. Hayat, arzularimizi her zaman ve istedigimiz
zaman tatmin edemeyecegimizi bilerek arzu atesini yanik

tutmamizi gerektirir.

47 Kendi ruhuna bu inisi temsil etmek igin yazar, kahramanini tGzerinde
"Margaux" yazan bir kutuya girerken gdsterir. Bu, La tectonique'in en
azindan bir tir oto-kurgu oldugunun isaretidir.



SONUG

Ama albiim heniiz bitmedi. Oykiiniin son sayfasindan sonra, okuyucunun
eserin kurgusal dinyasindan cikip yazarin gercek diinyasina girme hissini
yasayabilecegi tesekklr bolimleri var. Bu nedenle okurun etkilenebilecegi

ve tesekklrden sonraki vinyetleri yazarin biyografisiyle baglantili sekanslar
olarak degerlendirebilecegi fikrini destekleyebiliriz. AlbimUn son sekansi dort
sayfadan olusuyor: baslangicta La tectonique'in kahramani gibi ¢izilmis bir
karakter kiyafetlerini yerlestiriyor: aniden kapi zilinin galdigini duyuyor. Sayfayi
gevirmeden dnceki son vinyette kadin kapiyi agiyor: ylzinde saskin bir ifade
var ama esigin ardinda ne oldugunu géremiyoruz. Sayfayi cevirdigimizde gizem
¢6zUlur: kadin bir adamla kargi karsiyadir ve ikisi de glilUmsemektedir. Son
sayfada ikisi kucaklasir: etraflarinda gocuksu bir tarzda gizilmis bir ev vardir,
bu calismanin basinda inceledigimiz La tectonique'in girisinde kahramanin kizi

tarafindan gizilen eve ¢ok benzer.

Bu son sahne gérinUste bir geliski iceriyor: her zaman olgunluk gagiyla
baglantili olan ask boyutu cocuksu bir baglamda yer aliyor. Ancak yazar,
zihninizde biraz gocuksu bir yan tutmazsaniz aski mutlu bir sekilde
yasayamayacaginizi sdyliyor gibi gorinlyor. Ve bu yanimizla tekrar temasa
gegme ihtimali anne-kiz iliskisinden geliyor, ginki albimin sonunda iki asigin
evi, hikayenin basinda kahramanin kizi tarafindan gizilen evle ayni. Annelik
burada tensel acidan bir kisitlama olmak yerine, yeni ve daha tatmin edici bir
sevme bicimi bulmanin anahtari haline geliyor. Cocuklugun hafifligini yeniden
kesfeden bir anne, yeni bir duygusallik bicimi gelistirebilir. Ve Margaux Motin'in
kendi sozleriyle: Anne de digerleri gibi bir kadindir.
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Bu albUm Ispanya, Fransa, italya ve Turkiye'deki COMIX & DIGITAL projesi
ogrencileri tarafindan Uretilen kolektif bir calismadir. Albim 4 dilde
yayinlanmistir.

Bu yayin, Erasmus+ programi araciligiyla Avrupa tarafindan finanse edilen
COMIX & DIGITAL projesinin bir pargasi olarak uretilmistir. Aix-Marseille
Universitesi himayesinde arastirmacilar, 6gretmenler, cevirmenler, tasarimcilar
ve 6grenciler arasindaki ortak bir calismanin Granudur.

Cizgi roman ve grafik sanatlar alanindaki genc profesyonellere, kulturlerarasi ve
uluslararasi bir cercevede cok dilli ortak calismalarin yaratilmasini tesvik ederek
yeni dijital ve dilsel becerilere erisim saglamayi amaclamaktadir.

Bir mooc ile, agik kaynak olan karsilikli anlasma egitimi ile kadin ve ¢izgi roman
Uzerine bir kitapla tamamlanmaktadir.
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